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ABSTRAKT

Diplomova praca je vysledkom pohladu na vyvoj vokalnej skladby v novych
savislostiach. Piesen vzdy vyjadrovala hudobne i slovne charakter epochy, je v nej
skryta hudobnost’ sveta, jeho vyvojové vrstvy. Piesenl je mostom do ¢asov. Kazdy most
ma svoju konstrukciu, architektonicku podstatu a svoju krasu. Piesenl je v kazdom
zmysle nahl'adom.

Z hladiska modernej antropolégie sa nad charaktermi dejinnych epoch zamysrlali
Sorokin a Kroeber. Ich vyskum potvrdil, Ze rast kultir je nerovnomerny, v kazdej
dobe vynikaju osobnosti iného zamerania. Emil PaleS v diele Angelologia dejin
rozobral babylonsky kalendar a vystaval na fiom rytmus pravidelného striedania
duchovnych inteligencii, pdsobiacich v noosfére Zeme. Hudba - fenomén spolocensky,
umelecky a spiritualny - sa javi ako archiv zachytavajuci myslenie a citenie jedincov,
ktori tento duchovny prad prezivaja, ale uchopuji ho vedomejsie ako vaésinova vrstva
obyvatel'stva a pretavuju ho do artefaktov a umeleckych diel, obsahujucich nova
povodnost’ v zmysle formy i obsahu. Rytmus zanechal svoje konkrétne stopy v historii
Zeme i l'udstva. Rozbor vokalnej skladby podla rytmu archanjelskych inSpiracii sa
modze v diplomovej praci uplatnit’ v zdkladnych rysoch, odhalit ndm synchronicitu
javov v prirode, historii a v hudbe.

Podl'a vzoru starovekych filozofov, ktori chapali hudbu ako odraz rozmanitosti

a jednoty kozmu, sa tato praca snazi vyuzivat rozmanitost’ analogickych vzt'ahov
a funkcii zo sveta mytoldgie, ndbozZenstiev a historie. Hl'add na dejinnom pozadi jej
tektoniku a expresiu. Rozbor vokalnych skladieb nie je postaveny tradicne — na
periodizacii dejin hudby, ale na striedani duchovnych inspiracii. Ide o stanovisko :

* archetyp

* paralely s 'udskou psychikou

* dejiny hudby

* architektara

* rastliny a ich signatara

* filozoficko - esteticky pohl'ad



Tieto aspekty som rozobrala na zaklade literattry:
* W. Tatarkiewicz — Dejiny estetiky, Tatran Bratislava 1988
* D. Zoltai — Dejiny hudobnej estetiky, OPUS 1983
* E. PaleS — Angelologia dejin, Sophia 2001
* J. Kresanek — Tektonika, Ustav hud. vedy SAV 1994
* J. Van¢k — Estetika myslenia a tela, IRIS Bratislava 1999
* A. Suchotin — Rytmy a algoritmy, SMENA 1987
* J. Meletinskij — Poetika mytu, Nakladatel'stvo Pravda 1989

Hudba i vokalna skladba ma mnoho spoloc¢ensko — umeleckych funkcii. Popri jej
kvalitach v oblasti hudobno-teoretickej sa  tato praca zaobera predovsetkym
nadzmyslovou krasou piesne. T4 v poslednych desatrociach mléi. Vedecky
materializmus vtiahol piesen do tvrdych noriem formového druhu. Vysledok
diplomovej prace potvrdzuje tedriu striedania sa duchovnych inSpiracii, a zdroven tym,
Ze z piesne vystupuje symbol - znak, ktory ju presahuje, je postavena do nového svetla

Prakrésy.



PREDHOVOR

Hej, na pociatku bola piesen.
A akoby ju nespievala bytost,
ale sam Zivel.
Rachot skal,
hvizd vetra, Splechot vod a Selest travy,

¢i mdkky praskot pluhu, ktory oral.

V celistvom kruhu vokol jeho hlavy
v iiom vSetko nemé spievalo svoj choral
a clovek mu len hrdlo prepoZical.
A srdce do taktu,

kladivko precudesné.

Potom vsak osamel
a opustil tento kruh.
A potom jeho opustili piesne.

Milan Rufus : Dejiny piesni

Celistvy kruh vokol cloveka. . . Tato analdgia s hudbou sfér, uprostred ktorej spociva
Clovek, v sebe obsahuje pralatku, hodnt Stadia.

Spev - viac podobny smiechu, ¢i placu - sa spolo¢ne s 'udskym vedomim krystalizuje do
foriem, nesticich v sebe tvar, ktory ml¢i pod ndnosmi novsich vekov. Tie si k nemu kruté i
milosrdné zaroven. Okypt'uju ho, len aby mu mohli nie¢o nové pridat’ a prizdobit. "Niet
nicoho, ¢o by sa lahsSie formovalo, co by rychlejsie menilo formu, a niet nicoho, co by vo
svojej hibke zostavalo stdlejsie ako melédie. Iba hru vin a oblakov mozno prirovnat’ k tejto
tisicrocnej hre." | B.Sabolczi /

Clovek sa vymanil z prirody, aby zistil, Ze k nej patri v hibokych stvislostiach. Ludstvo
muselo prejst mlynmi civilizécii a kultarnych epoch, aby si Coraz jasnejSie uvedomilo samo

seba. Kazda kultura bola vystavana za cenu fyzickych, duSevnych a duchovnych obeti k



ziarivému vrcholu, aby potom v oslabeni vydychla svoj posledny imperativ, ktory sa uz
rozkladal v novych ndhl'adoch nastupujucej doby. V ¢ase svojho

lesku si kazda kultira nesie svoju zastavu so zvukovym erbom, v ktorom je zatkana piesen ako
Specificky esteticky princip.

Piesen je nazyvana tunelom pod dejinami 'udstva. Vo svojej forme zachytava prastaré
melddie 1 nové piesnové zanre. Ako teda uchopit’ pieseit raciondlne? Aké estetické a
filozofické kritéria pouzit’ na to, aby sme v nej uvideli jej podstatu, vecnost’ v Case? Ak je
hudba presnou képiu makrokozmu, aké kody treba rozlustit’, aby sme ju mohli rozprestriet’ do
oblasti ostatnych umeni i prirodnych vied a objavit v nej mikrosvet plny sfér? Lebo tento
poriadok sveta, théma mundi, by mal zniet’ nielen v piesni, ale vo vSetkom, ¢o nas obklopuje.

Pieseni v sebe odraZza menlivé estetické principy spolocnosti, a td sa odvoldva na svoje
citenie, vkus a tizbu po novom. Spoloc¢nost’ je vSak tvorend jedincami, ktori svoje
myslienkové prady nadvézuji na nejaky ideal, na svetové myslienky. Tie podliehaju zmene i
periodickému néavratu. Ak sa zmeni esteticky ideal, musi sa najskor zmenit’ duch doby, o
ktory sa opiera jednotlivec i spolognost. Ziadna kultira nevisela vo vakuu, ale bola pevne
ukotvend v duchovnom prezivani, v spiritualite. = Preto je vychodzim bodom clovek a

spiritualita doby. Presnejsie povedané : CLOVEK A DUCH DOBY.
Hubblovym dalekohladom
Boze dobry,
nie sme obri,

sotva trpaslici.

V nicote ako nahi v trni,

ohromujuco nepatrni.

NemozZeme byt nici.

Milan Rufus

KIacové slova: umelecky sloh, tvar, analégia, archanjel, mytus, symbol
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UvVoD

Veduca osobnost’ sofiologie E. Pales vo svojej knihe Angelologia dejin rozpracovava
starovekil nauku o archanjeloch, ktori sa striedaju kazdych 354 rokov, inSpirujuc duchovnu
atmosféru sveta. Tento rytmus bol znamy uz sumerskym knazom na pociatku dejin /!/ . V
ramci materialistickej paradigmy vedy sa tento - dejinami doloZzeny - fakt nedd vysvetlit, ale
oblast’” umenia, Specificky hudby, nam ponuka Siroké a hlboké moznosti badania, nakol'ko
predmet skimania - piesenn - patri svojou podstatou do sféry krasy a dobra. Validita a
verifikdcia takéhoto skimania sa nedd vyjadrit’ ¢iselnymi pojmami, ale myslienkou, ktora
obstoji alebo neobstoji sama o sebe.

Piesen moézeme v dejindch hudby analyzovat' cez filozoficky, psychologicky,
sociologicky a porovnavaci smer estetiky. ZvlaStne miesto prenecham morfologickej kategorii
estetiky, nakol'ko pri hl'adani tvarov je nutné sa zaoberat’ formami, ktoré existuji sSamy o sebe,
vyCletiovat’ a kombinovat’ jednoduché prvky. Tu je uz prechod k $trukturalnej estetike, ktorej
predmetom vyskumu je kultura ako stbor znakovych systémov / jazyk, umenie, veda,
naboZenstvo, mytologia/. Analyzu som uskutocnila prostrednictvom vyrazovych prostriedkov
umeleckych slohov a symbolov archanjelov.

V hudbe 20. storocia chyba piesiovy material, preto som sa zamerala na kompozicné
techniky a postupy.

Som si vedoma toho, Ze filozoficko - esteticky pohl'ad na vyvoj piesne si vyZaduje ovela
zrelSieho pozorovatel’a, napriek tomu som si uloZila ciel mojej prace: nachadzat’ stvislosti a
paralely, hladat’ konkrétne znaky suvisiace v horizontalnej i vertikalnej spleti poznatkov.
Nechcem si vo vSetkych bodoch uzurpovat’ neomylnost. Neraz sa pravda odkryje aj za cenu
omylu. / Lepsie povedané - len za cenu omylu/.

Co teda stoji za piesiiou? Piesne - vytrysknuté z krvi a kosti ¢loveka, z jeho najhlbsieho
vnutra, plavaju ako Spicky 'adovcov v mori 'udského snazenia. Preco je stredovek zamerany
na spev, barok zas produkuje inStrumentalne melodicktl re¢? PreCo si piesenn klasicizmu
zachovava Cisty kompozi¢ny jas, kym romantickd piesei odmieta takéto myslenie a "rtca"
tonalitu? Tieto aspekty st v hudobnych slohoch také markantné, Ze si vyzaduju Specifické
znalosti hudobnikov 1 v oblasti interpretacie. Ak chceme pochopit spolo¢ného menovatel'a

tohto javu, musime mat’ hlbsi pohl'ad na danu tému.
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1 HUDBA SVETA

1.1 Astronéomia a hudba

Platon vo svojej siedmej knihe Zakonov usudzuje, Ze astrondmia je vel'mi potrebnd, robi
obec zivou a ostrazitou. ,, Ak niekto azda popiera, hovori Platon, Ze ju potrebuje clovek, ktory
sa chce venovat’ ktorejkolvek vede, rozmysla velmi hlupo. Lebo povazuje za celkom nemozné ,
aby sa niekto stal bozskym, alebo aby ho tak mohli nazyvat, ak nema potrebné vedomosti ani
o Slnku ani o Mesiaci a o ostatnych planétach."

/ Kopernik, M. 1974, str. 58 /

V astrondmii priamociary pohyb nastava len pri veciach, ktoré¢ sa drzia nespravne, ktoré
su od prirody nedokonalé, ked’ sa oddelia od svojho celku a opustia jeho jednotu. Kruhovy
pohyb je vSak vzdy rovnomerny, mé teda priinu, ktora neochabuje, kym pric¢ina
priamociareho pohybu speje k zaniku. /Kopernik, M, 1974, s.59/

"Pytagorejci... hovorili o hudbe Ze je suladom mnohych protikladnych veci, tiez rozumnou
zhodou nezhodujucich sa veci. Lebo sa v nej nespajaju iba rytmus a melddia, ale sustava sveta
ako celku. Podla nich hudba je zdkladom prirody a najlepsim usporiadatelom sveta, ona je
totiz svetovou harmoniou..." | Tatarkiewicz, W. 1985, str. 102/.

Pytagoras sa podobne ako milétski a ionski filozofi zaoberal skumanim arché, t.).
praprincipu, ktory pretvara amorfny chaos na kozmicku zakonitost’. Je zaloZzeny na vSeobecne
platnych zékonitostiach v prirode i v 'udskom svete. "Arché — Prasily, Prapociatky, duchovia
casu, ktori vedu a formuju dihé epochy ludstva." | Baumann, A.

1999, str. 25/. Pytagoras sa venoval skimaniu povahy cisla v suvislosti so zakonitostami
kozmu, objasiiovanim suvislosti medzi vy$kou ténu a dizkou kmitajucej struny. Preto struny
monochordu natiahol nad tzv. kdnonom, ¢iarou rozdelenou na dvanast’ rovnakych dielov.
Zistil, Ze tri intervaly: zdkladny ton a oktava, zdkladny ton a kvinta a zdkladny ton a kvarta st
symfonického charakteru, pretoze ich tony st suzvuéné. Oktavu vyjadril pomerom 2:1, kvintu
3:2 a kvartu 4:3. Aj podl'a Platona su Cisla I, 2, 3, 4 "absolutne idealne". Dénes Zoltai sa
zamysla nad otazkou : " Ako prisiel experimentujuci Pytagoras na myslienku rozdelit kanon
svojho monochordu prave na dvanast dielov?" | Zoltai, D. 1983, str. 13/.

Problémy vysvetlit' tato otdzku z hl'adiska historicity je obtiazne, pretoze vedci

nepoznaju vychodiskd a priebeh, len hotovy vysledok. Rozdelenie struny na dvandst’ Casti
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mohlo vychadzat' podl'a najmenSieho spolo¢ného nasobku, ktory sa vyskytoval v suctoch
proporcii. Z Ccisto matematického pohl'adu mohol Pytagoras pokracovat za 12 dielov,
teoreticky az do nekone¢na, pretoze grécke myslenie uz davno pred Aristotelom poznalo
matematicky problém tzv. nekonec¢nej delitelnosti. PreCo prave 12 7 . ..

Duchovny pohl'ad nam dava nové svetlo na tito otazku. Pytagoras, zasvitenec, ktory
pocul hudbu sfér, tvrdil, Ze planéty tym, Ze sa tri o éter, vydavaju zvuky. Ked’ze dizka obeZne;
dréhy zodpoveda dizke konzonantne znejlcich strin, planéty svojim pohybom vytvaraju
hudbu sfér. Tento hudobny matematik mal poznanie o arché a iste si toto Cislo nevybral
nahodne. Povaha ¢isla dvanast’ je symbolom plnosti a jednoty. Arché - to je 12 cherubov, 12
znameni zverokruhu, ktoré stoja nad planétami, vo sfére stalic. Pytagoras jednoducho vedel, ze
kruh je tvarom pre dokonalost’.

V biblii sa uvadza, ze Sofia - nebeskd Mudrost’ - bola " prv ako zem. Ked' este nebolo
priepasti. . . pramenov. . . prv ako boli vrchy zapustené do zakladov. . . kym eSte Boh nebol
ucinil zeme ani poli. . . ked pripravoval nebesia. . . ked vymeriaval kruh nad priepastou, ked’
upeviioval najvyssie oblaky hore. . . ked kladol moru jeho medze a vodam. . . ked
rozmeriaval zaklady zeme . . . " /Prisl. 8: 22 - 29/ Mudrost’ bola ustanovena ako prva,
Stvorenie uz bolo utvarané¢ s Mudrostou / ! / Kruh nad priepastou, to je poznanie, stlad,
spojenie protikladov, ako to tvrdia o bozskej podstate i Gréci. Bez neho nastava priamociary

pad do priepasti duchovnej tmy.
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2 RYTMUS SVETA

2.1 Opat Trithemius

Johannes Trithemius - opat klastora v Sponheime - venoval v roku 1508 cisarovi
Maximilianovi pojedndvanie "O siedmych druhotnych pricinach alebo inteligenciach, ktoré
riadia obehy nebeskych sfér podla Bozej vile." Podla jeho tedérie sa sedem anjelskych
inteligencii, ktoré su vladnucimi duchmi planetarnych sfér, strieda v cyklickom poradi ako
duchovia ¢asu a to v poradi: Orifiel, Anael, Zachariel, Rafael, Samael, Gabriel a Michael.

Trithemius priznava, ze tato nduka je velmi stard. D4 sa vystopovat’ z pramenov, ktoré
siahaju az ku gnostikom a babylonskym kniazom. Knizocka je vSak vel'mi utla, obsahuje len
niekol’ko bajnych udalosti a postav ku kazdej periéde. V poslednych riadkoch svojej rozpravy
Trithemius pise : " Gabriel, anjel Mesiaca, obdrzi spravu nad svetom 4.jula roku pana 1525 a
bude usmernovat svet 354 rokov a 4 mesiace, az do roku Pana Krista 1879, jedendasteho

mesiaca. " /Pales, E. 2000, s.70/

2.2 Magnus annus — velky rok

Velky rok suvisi s tzv. precesnym pohybom zemskej osi: Zem okrem pohybu okolo
Slnka vykonava i d’alie pohyby. M. Kopernik v Obehoch nebeskych sfér, v Tretej knihe,
ktora je najoriginilnejSia a najmodernejSia, definuje tropicky /slneény/ a hviezdny rok.
Rozdiel medzi tropickym a hviezdnym rokom vznika preto, lebo zemska os nezachovava v
priestore staly smer. Je to precesia, pohyb, pri ktorom zemska os opisuje plast’ kuzel'a s
periddou 25 725 rokov.

V dosledku tejto precesie sa jarny a jesenny bod rovnodennosti postivaju tak, ze za 2144
rokov sa posunt o jednu dvanastinu nebeskej klenby / 30 oblikovych stupnov/, 0 jedno
znamenie zverokruhu. Tak aj kazdy platonsky rok sa vystriedaju duchovia ¢asu a inSpiruju
vel'ké kultrne obdobia a vyvojové etapy. Ako je mozné, ze tento giganticky, i ked’ vol'nym
okom nepozorovatel'ny pohyb Zeme bol znamy starocia, tisicro¢ia pred Kopernikom? Sam
Kopernik vo svojej, uz vzdelanej dobe, musel svoje ndzory obhajovat’ voc¢i odporcom. Staré

narody vSak mali tento rytmus zakdédovany vo svojich bajach. (1) V krestanskych 1

14



predkrestanskych kultirach sa o tychto duchoch, archeoch, vyjadrujii zhodne: striedaju sa
zhruba kazdych 2160 rokov.

Magnus annus sa vSak deli na mensSie cykly. Priblizne 25 920 rokov trva, kym jarny bod
opiSe na oblohe cely kruh /360 °/ - jeden platonsky rok. Jednu dvanastinu kruhu /30°/ opiSe za
jeden platonsky mesiac - 2160 rokov. Opisat’ 36-tinu kruhu /10 °/ trva jarnému bodu 720
rokov. 354 ro¢né obdobia sa vymykaju zo zavislosti na precesnom pohybe.

Tymto obdobiam vladnu archanjeli, ktori posobia ako duchovia narodov a kazdych 354

rokov je jeden z nich povysSeny na ducha ¢asu, do roly kniezat’a, inSpiratora.
O jednu 360-tinu kruhu, o jeden oblukovy stupenn / 1 ° /, sa jarny bod posunie za 72 rokov -
platénsky den. Kedze priemerna dizka jedného Zivota ¢loveka je 72 rokov, mozeme k
takémuto obdobiu priradit’ anjela ako strazneho ducha, ktory je na urcity ¢as povereny rolou
kniezat’'a / podobne ako pri 354 ro¢nom cykle/. Sedem takychto cyklov 7 x 72 ndm dava spolu
504 rokov, ¢o je platonsky tyzden.

Od najmensieho cyklu je to:

72 rokov platonsky den anjeli

354 rokov saturnsky rok archanjeli
504 rokov = 7x72 platonsky tyzden

720 rokov = 10x 72 kniezata

2160 rokov =30x 72 platonsky mesiac kniezata
25920 rokov =12 x 2 160 platonsky rok
/ Pales, E. 2000, str. 75/

2.3 Rytmus kruhu

Kym sa v hudbe vykrystalizoval dur - molovy systém, pouzivali sa modalne stupnice. Boli
to skutocné zvukové erby! Herakleitos z Pontu tvrdil, Ze jednotlivé harmoénie vyjadruju
charakter gréckych kmenov. Dorska harmoénia vyjadruje /i podl'a Platdna/ umiernenost,
triezvost, muznl smelost’, kym i6nska bezmocné opojenie a zmékc¢ilost. Dorom sa javi

16nska lyrika zzenstila a ibnom zas naopak doérsky zborovy spev skor chladny a strnuly ako
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majestatny. Aristoteles obohacuje vyznamové poniatie stupnic o moralny cit : "Uz rdz tonin je
rozlicny, takze posluchaci pri nich maju rozlicnu naladu a pri vSetkych nemaju rovnaky pocit,
pri niektorych truchlivejsi a stiesnenejsi, pri inych zasa miernejsi a zdrzanlivejsi, ako to byva

pri tonine dorskej, kym frygickad vyvoldava nadsenie. " [Zoltai, D. 1983, str. 40/

Stupnica suvisi is rytmom. Na zodpovedanie tejto otdzky sa musime na stupnicu
pozriet’ Keplerovym spdsobom, "skor racionalnym ako sluchovym".

Stupnica je stupajici rad 6smich ténov. To je definicia, ktort sa ucia adepti hudobného
umenia. Podl'a nebeskych zakonov je vSak stupnica radom siedmych tonov, pretoze ak ratame

I4

stupnicu smerom nahor od ¢’, 6smym téonom je c¢’’, ktory je ale zaCiatkom d’alSej stupnice.
Tén ¢’ je tdbnom, ktorym sa predchadzajica stupnica intonacne, sluchovo zavrsuje, no ina na
flom zacina v zdkladnom tone, bez ktorého nemé urcenie. Stupnica konci na 7. stupni / h’/ na
citlivom téne, akoby mala naozaj zavisit a odovzdat’ vsetko citlivé, vnitorné, vsetko ¢o do
seba pocas stipania obsiahla, do oktavy. Svoje "Zezlo" odovzdava d’alSej stupnici, d’alSiemu
vyvoju. Stupnica nie je 6smym ténom zakoncend, ale ohrani¢end, pretoZe jej pohyb nasleduje
tvar kruhu. Podobne ako sedem dni: d’al§im pondelkom otvarame novy tyzden. Tento proces
opisuje kruhovy model, ale v $pirale. Stupnica stipa nie priamociaro, do neznama, ale opisuje
kruh. Neskon¢i na mieste, ale nad miestom, kde zacala. O oktavu vysSie. Nastava d’alSia
peridda, ktord bude zacinat nac””’, c¢”""" atd’.

Tento algoritmus plati aj v kvintovom kruhu. Stupnice su odvodzované od 5. ténu
stupnice a tak sa siedmimi / ! / kvintovymi krokmi presunieme z C-dur / C -G -D -A -E -H -Fis
/ na Cis -dur, teda po siedmych krokoch, / diioch / za¢iname novu periddu, ktora zacina na Cis
- dur. Tento proces dodrziava $piralovity postup, stupnice sa rodia v kvintovych intervaloch.
Z pociatoénej stupnice C - dur sa dostavame nad to isté miesto, na Cis - dur. Pri stupniciach
kvartového kruhu postupujeme kvartovymi krokmi z C -dur/ F - B - Es - As - Des- Ges / na
Ces - dur. Rytmus plati aj pre molové stupnice kvintového a kvartového kruhu. Siedmymi
kvintami sa dostavame z C na Cis, dvanastimi kvintami z C na His, enharmonicky znova na C.
Kruh sa dvanéstimi kvintami harmonicky uzatvara.

V davnoveku sa verilo, ze pomalé planéty ako Saturn a Jupiter vydavaja hlbsie tony a
rychlejSie rotujuce planéty zasa vyssie tony. Tento proces vytvaral harméniu sfér, nebesku

Iyru so siedmymi strunami. Planétam priradovali konkrétne tony : Saturn - ¢, Jupiter - d,
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Mars - e, Slnko - f, Venusa - e, Merkar - a, Mesiac - h.

O priradeni tonov k planétam / archanjelom / sa viedla hlboké diskusia a kritika najma
nepocutelnosti takejto hudby. Aristoteles vySiel s namietkou, ze takéto chvenie planét by sa
muselo odrazit na pozemskych veciach.

Ak stupnicu archanjelov za¢nime tvorit’ v kvintovom kruhu, poradie bude nasle-dovné:
archanjel Orifiel od "C", d’al§imi tonmi su "G", teda ton archanjela Anaela, "D" tdénina
Zacharielova, "A" ton Rafaela, "E" ton Samaela, "H" ton Gabriela... Toto poradie vyraza dych:
sled tonov v kvintovom kruhu presne koreluje s poradim, v akom sa maju striedat’ 354 ro¢ni

duchovia ¢asu tak, ako ich zadal Trithemius. /! /

Mo | ais

'7/) 'R | (

Kvartové usporiadanie kruhu zasa kopiruje poradie vladnucich archanjelov, striedajicich
sa v ditoch v tyZdni. Teda medzi jednotlivymi dilami, archanjelmi, tonmi
sa vytvara interval kvarty. E. Péles toto kvintové a kvartové usporiadanie stupnic prirovnava k

rytmu dejin, v ktorych panuje hudobna zakonitost'.
2.4 FARBY KRUHU
Spektrum je subor farebnych tonov, obsiahnutych v bielom, slne¢nom svetle. Pri rozlozeni

svetelného 1uca vidime spektralne - duhové farby. Farebné pruhy sa dopliuji cerveno

fialovou, spektralnou farbou / purpur /, ktoru farebné spektrum neobsahuje.
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Obe. 5 Catwaldoy ki) Goetheho farebny kruh

"Harmonia farieb. Uzavrety kruh je harmonicky, nie celkom uzavrety je disharmonicky.
Stvorec je harmonicky, - "skoro Stvorec" je disharmonicky. Tak ako sa v hudobnych
skladbach hovori o durovej a molovej tonine, takisto v malbe mozZno hovorit o
harmonickych skladbach farieb jasnych, zZiarivych, vyjadrujucich veselu ndladu /slnecnu
krajinu/, a o skladbdach farieb lomenych, tlmenych, tmavych, posobiacich smutocnou naladou

/zamracend krajina/ ako v molovych téninach”. / Morav¢ik, F. 1987, str. 26 /

Dutnesiend -  an bovd Lervend

Dvanast’ farieb sa v rozlozeni usporiada podla odtieiov po obvode kruhu. Najpri-
buznejsie farby st umiestnené vedla seba, nadvidzuji na vyvoj predchadzajtcej prave tak ako
stupnica na stupnicu. Najvzdialenejsie farby /proces od ¢’- Cis’’/ su umiestnené ¢o najd’ale;j,

teda na opacnej strane kruhu. / napriklad modra a oranzova /.
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Goethe zistil Ze pri uprenom pohlade na konkrétnu farbu, napr. zltu, sa oko snazi
vyrovnat’ ju. Ak vzapiti prenesieme pohlad na bielu plochu / stena /, oko "vytiahne" zo
svetelného spektra komplementarnu farbu - fialova. Nie je to fyzicka, ale svetelna farba.
"Farby tychto dvojic sa krajne neodlisujii len svojim vzhladom, ale mnohymi svojimi
opacnymi vilastnostami. Z necinného, neutralneho chovania sa bielej k ostatnym farbam, ale aj
na zaklade jej inych viastnosti vyplyva jej samostatné umiestnenie v kruhu farieb. Je polozena
do jeho stredu.” /Hanus, K. 1969, str. 7./

Biela farba je podl'a charakteru necinna, ne-
utralna, pretoze sa nevychyluje od stredu. Ako-
by naSla eticky stred, ktori hl'adaju filozofi. Je
pokojnd, lebo uz nasla vyrovnanie vSetkych fa-
rieb, cnosti, charakterov a povah. Zjednocuje ich
v kruhu. Sedem farieb duhy ako sedem tonov
diatonickej a dvanast farieb - 12 tbnov chroma-
tickej stupnice sa takymto jasnym spdsobom hla-
si k archetypom: siedmym archanjelom a dva-

nastim znameniam zverokruhu.

V Apokalypse apostola Jana sa mdzeme do-
¢itat: ,, Hned’ som bol vo vytrzeni: A hla, na nebi
stdl tron a na trone On, Sediaci. Ten, co sedel, vy-
zeral ako jaspisovy a sardisovy kamen. Okolo

tronu bola duha, na pohlad ako smaragd* .

1Zj. 4: 2,3/

H. Memling: Sv.Jan evanjelista

na ostrove Patmos

2.5 Poetika a noetika mytu

Mytologia, tato krasna a zahadna veli¢ina, sprevadzajica ludstvo uz tisicro¢ia, nam
b 9 9

odhal’'uje svoj svet. Je to prastard piesen, ktord sa taha vekmi, nddherny archiv poznatkov. V
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myte v skutocnosti neexistuje zZiadne miesto pre fantaziu, pre plytkost’, rozmar. Mytologia je
druhom encyklopédie, ktorej rozumeju mali i velki, v primeranej intencii k zrelosti veku.

Mytus odjakziva vzrusoval myslenie 'udi. K jeho existencii a silnému prezivaniu v
¢loveku sa vyjadrilo mnoho filozofov a psycholéogov. S. Langerova porovnava mytus s
hudbou, ktord stoji medzi biologickou sktsenostou a vyssim duchovnym svetom. Hudbu
nazyva "mytom vnuatorného zivota". U Freuda ide v mytoch hlavne o sexudlne komplexy
vytesnené do podvedomia. Takuto cestu zanechal C.G.Jung, ked’ presiel k svojim hypotézam o
hlbinnej kolektivnej vrstve psychiky. Hlboké kolektivne vnutro nie je podla neho skladom
komplexov, ale archetypov. Konstatuje, Ze archetyp nemdze byt vysvetleny a tym vycerpany.
/ Meletinskij, J.M. 1989, str. 54 /

Archaicki l'udia vedeli, ze mytus je posvétny, nevtahovali ho do Cisto pozemskej roviny,
kde straca svoj zmysel. Meletinskij v analyzach mytov podava vysvetlenie na bdze symbolu,
nickedy jednoduchého symbolu, pricom absentuje poznanie duchovnych rovin a dejov. Na
druhej strane usudzuje, ze: " Sucasny stav sveta - reliéf, hviezdy, zoskupenia, druhy zvierat a
rastlin, sposob zivota, socidlne zoskupenia ... vietky prirodné a kulturne objekty su dosledkom
davno uplynulého casu a cinnosti mytickych hrdinov, predkov, alebo bohov". / Meletinskij,
J.M. 1989, str. 203 /

Staré myty ndm "ukazuju ", ako jednotlivé znamenia pdsobia v duchovnych poliach
prirody i ¢loveka. Vyuzivaju celtl $kalu symbolov a znakov. Znak je nieCo, o nereprezentuje
samo seba, ale jeho vlastnost'ou je poukazovat’ na skuto¢nost’ stojacu mimo neho.
Mytologicka sustava poznatkov je darom vysSich svetov, nie je inteligenciou l'udskou, ale
anjelskou. Anjel sa prihovéara prostrednictvom obrazotvornosti, ktort potvrdzujii umelci a
dobe dostavame prostrednictvom vedeckého myslenia, mikroskopu a vesmirneho teleskopu,
ale 1 poznatky, ktoré sa nedaju "odmerat' ", pretoZze zobrazuju duchovné deje, duchovnu

realitu.

2.6 Piesen cloveka

Pojem piesne je veli¢inou takou hlbokou, akou je 'udské bytost’, nemozno ju odmerat’.

Popevok, ndpev, melodia - to su stavebné kamene I'udovej piesne, v istom zmysle podobne;j
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mytu. I ked’ I'udské racionalne uvazovanie v ddvnych dobéach nebolo tak sformované a jasné,
predsa vznikaji piesne, ktoré maju svoju Cistu formu a nadherné citové bohatstvo. Tieto
piesne predcia ¢loveka, je mu "dovolené" nacriet’ do sféry plnej hudobnosti za predpokladu, ze
on svoje vnutro naplni baznou a tizbou po vysSej objektivite, inSpiracii. Po prakrase. "
Nemusite si ich ani spievat. Uz ich slova zneju ako bdsne. Basne, nad ktorou akoby si nikto

nebol lamal hlavu. Ako keby sa urodila na strome. " / Rafus, 1990, s. 8 /.

Ak zo slovenskej 'udovej piesne, vznikajucej na rozhrani staroveku a novoveku,
zacneme odoberat’ vrstvy a nanosy novsieho hudobného citenia, bude sa piesen spravat’ ako
socha. Sochar odobera vsetko zbytocné, aby sa dostal k ¢istému prvotnému tvaru, ku skuto¢ne;j
podobe. Oddelime najmladsie piesne prichadzajuce v 50-tych rokov 20.stor. v sprievodoch
dychovej hudby. Viacsinou durové, zapadoeurdpskeho typu, ale prispdsobené slovanskému
typu v rytmike. To je najhrubsi balast. Druhy dotyk do hibky tvaru piesne siaha do 19.stor., do
uhorskych cardasov, verbunkov s priznaénymi synkopickymi rytmami a kadenciami. Tu sa
zacina zretelnejSie Crtat’ "telo" piesne, objavujuc svoje typické znaky. Uberme eSte hyrivosti,
ktord deformuje siluetu a socha sa zuslachti do ladnosti, ktort si uchovédva z pohanskych dob
az dol4. storocia. Cistota je uchovana na §tvortonovom systéme. V 9.stor. nam vyvstane pred
zrakom Velkomoravska riSa. Az teraz sa sochar dotkne tej najvznesenejSej podoby piesne,
ktora ma okrem dokonalej formy i vysokouvedomely hudobny cit, je pod ndnosmi Ziva, celd v
jemnom pohybe, ako zastava so zlatym erbom, ku ktorému sa hldsia piesne slovenské,
mad’arské, chorvatske 1 sikulské.

Vokalna skladba komponovana na latinské texty za¢ina svoj dlhy zivot v stredoveku s
ustalenim katolickej cirkvi, ktord sa v roku 330 stala Statnou institiciou. T4 si podmanuje nové
uzemia na zdklade zrozumitelnej, krasnej melodie, ktord "civilizuje barbarov" - na
gregorianskom chorale. Mody - pozostatok vychodu - sa zakorenia v hudobnom prezivani a
v budicom vyvoji hudby sa viackrat vyplavia na povrch ako "hudobné listie" rozvetvené¢ho
rodostromu hudby.

Staroveky Rim nebol v oblasti hudobného citu tak vysoko vyvinuty, aby mohol cudzie
vplyvy prepracovat’ na domacky obraz. Umenie chépal ako prijemny doplnok k Zivotu, ako
zvyraznenie lesku moci. V stredoveku vSak prebral grécke spevné prvky, byzantské ndpevy i

I'udové prvky. Teraz naozaj vSetky cesty vedu do Rima, vSetky staré kultiry vystieraji ramena
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k tomuto mestu a len vd’aka tomu sa tu mohli stretntit’ skladby pevné ako Zula i hymny, ktoré
vlaju ako melodické vysivky.

"Od tych cias sa nad zostarnutym a omladenym kontinentom klenie ako obrovska duha
najbohatsia napevova kultura sveta ... gregoriansky chordl. Tato melodika je prameniom a
vzorom tvorby melodii, plnd hojnosti, ... je vylisovanou Stavou rozkvitnutych svetovych stran,

tisicrocnou zatvou. " | Szabolczi, 1962, s. 56 /

2.7 Piesen odvahy

Uz bola predostretd podstata mytu, ktory sa dotyka vzniku zeme, Zivota, ¢loveka i
umenia a hudby. Archanjeli - planéty - bohovia sa striedaju tak, aby nenarusili jednotu kruhu.
Piesent kruhu sa opakuje, no kazda "repeticia" znie o asovi oktivu vyssie. Co ak tuto
prapiesen rozprestrieme ako jemnu tkaninu na povrch javov prirodnych i 'udskych? Mézeme
tento vzacny kov roztavit’ do zédkladu kazdej veci? ...

Estetické normy spolocnosti su pohyblivé. V dejinach vedy, umenia i techniky sa
vSetky zmeny trochu zbabelo skryju za slovicko "sa". Nieco "sa" meni. Pritom premena ma uz
od zaciatku presny tektonicky plan, navédzujici na predoslé, i ciel, do ktorého ma dospiet. V
priamom prezivani prerodu vladne relativny zmaétok, lebo premena sa dotyka kazdej ¢innosti.
Niec€o nové sa prijima a nieco staré sa zavrhuje. AZ as vSetko pretriedi na svojom site a uloZzi
zrno k zrnu, udalost’ k udalosti. Ak podl'a Akvinského planétami hybu anjeli, nehybu tito aj
dusou umelcov, aby nezaostali a neustrnuli v ¢asovej nike, ale aby tvorili diela v suladnom
pohybe s kralujicim knieZatstvom, aby ich tvor€ia citova kvinta naozaj bola spiritualnou

vertikalou, ktorej Spicka sa dotyka hudby sfér?

Prepojenim 1 komparéciou piesne so symbolmi sa nam objavi jej novy zvuk, ktory je

>n

zékonitostou kruhu. Vokalnu skladbu a umelt pieseit budeme skumat "po kvintach a
kvartach", po archanjeloch, podl'a zadelenia rokov v dejinnej symfonii sveta.

Urobit’ takyto krok je ako vkrocit’ do ¢ireho jazera, s Cistou rozvahou srdca i umu, aby
sa nezakalili jeho vody. Aby jasnocit vniesol svetlo pod hladinu, aby oziarené kamene dna -

drahokamy piesni - rozpravali..

22



3

ANGELOLOGIA PIESNE

3.1 STREDOVEK -PIESEN ZACHARIELOVA
Vel’ké zacharielske obdobie 463 - 814

3.1.1 Cherubin Strelca

Opat Trithemius v spominanom spise O siedmych duchoch ... hovori o Zacharielovi,
duchovi Jupitera, Ze jeho vlastnostou je menit’ impéria a kralovstva. V tomto obdobi
vznikaju mniSske rady, za vlady tohto archanjela sa preslavia patriarchovia a zakladatelia
prava a spravodlivosti, 'udia zac¢inaji Zit' spolo¢ensky  / zoskupovanie /, a dodrZiavaju
zakony a prikazy starSich. V tejto dobe vynikne mnoho l'udi, ktori maji mudre, poznajuce,
humanne a zdvorilé vystupovanie. Dokazom charakteru doby st krali zacharielskych
obdobi Justinian, Artu§, Karol Velky, kalif Harin ar-Rasid / "Spravodlivy", Karolov
sucasnik . Zachariel znamend ,bozia spravodlivost™, je vlddcom Siesteho neba, choéru

panstiev, duchov mudrosti. Je to sféra pocasia a nebeskych ukazov. /Pales, E., 2001, s.305/

V historii Zeme posobil cherubin Strelca v
eocéne, spomenuli sme uz eocénskeho kona.
Kral’ sediaci na koni /vo vzneSenej pdze alebo
vo svidtom t'azeni /, to je obraz, zvySujuci do-
jem dostojnosti a vzneSenosti. Prva domestika-
cia kona sa datuje do zacharielského obdobia
4498 - 4144, do roku 4350 pr. Kr. na tzemi U-
krajiny. Mdézeme pripojit’ i vazku. Je myto-
logicky spajana s po¢iatkom sveta a s bozskym
svetlom. "Genesis spaja vazku s dobou, ked sa

este Duch vznasal nad vodami Nestvorenia

a Zem bola nevabna a pusta. Vazka, podobne

ako ditha, symbolicky spdjala neskor oddelené Johfra: Znamenie Strelca
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vody nad a pod nebesami, nachddzajic medzi nimi vhodny pomer, poriadok... Vo vyklade
slovanského mena moéze pomoct legenda, ktord hovori, Ze vo chvili, ked vizka obkruzi

cloveka, zvazi si Boh jej prostrednictvom jeho dusu. " | Josephy, 2003/

V rastlinnej riSi tomuto archanjelovi zodpoveda javor. Tak ako ¢lovek v obdobi 49 -
56 roku svojho Zivota nehodnoti situdcie bodovo, ale vidi periférne na viac stran, tak i
javor zachovava vo svojej architekture tento princip. Listy i dvojnazka sa rozvetvuja vzdy
vo dvojici na opacnu stranu od stredu, z ktorého vychadzaja. Botanik F. Julius o iom vravi
. "Jedinost sa usiluje rozclenit' na dvojnost... no nejde len o jedinost, ktora sa usiluje stat
dvojnostou, ale este o dvojnost, ktora sa rozbieha do vsetkych stran... Zda sa, akoby javor

hladel do dialky, kde sa nebo styka so zemou". /in Pales§, E., 2001, s. 338/

nazka a list javora

3. 1.2 Architektura

Z hl'adiska morfologickej stranky esteti-
Ky mozeme posudit’ architektiru karolinskeho
obdobia a zistime, Ze v sakralnych stavbach sa
pouziva centralne orientovand rotunda s venco-

vitymi vyklenkami, pripominajicimi javorovy

list, alebo sa k dovtedajSiemu choru na vycho- i

de / podl'a rimskej liturgie / priddva Gplne rov- ” : ’

naky chor na zapade. Taktto dvojchorova dis- L/

poziciu s dvoma podkupolami za ¢elnymi ob-

ltkmi ma uz spominany chram Hagia - Sophia. karolinska stavba
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3. 1.3 Tektonika

Z muzikologického hladiska dominuji tomto obdobi vzdy dva principy : hudba
sakralna a profanna, krestanskd a pohanska, pravovernd a kacirska. Delenie
gregorianskeho choralu na  accentus aconcentus vyjadruje dve hlavné funkcie,
ktorymi zila tato kultira. V Style accenta predstavovala melddia formulu, ktorou mal byt
tlmoceny text, kym concentus sa prejavuje viac v ozdobnosti a sldvnosti Pri psalmodii je
spev rozdeleny zvy€ajne na dve skupiny, ktoré striedavo interpretuji jednotlivé useky.
Vynéra sa otazka, ¢i dvojchorovost’ karolinskych sakralnych stavieb bola uspdsobené podla
vnutornej potreby spievat’ dvojzborovo alebo naopak, pridanim druhého chéru sa vytvoril
priestor pre d’al§i zbor. Ak v Casopriestore znie duchovny ton archanjela Zachariela, s

najvacsou pravdepodobnost'ou sa nan "ladia" architekti 1 skladatelia.

fosilia vazky nazka javora

V gregorianskom chorali doslo k dolezitej syntéze melogenického a logogenického
principu. Melogenicky vychadzal z orientdlnych impulzov /rozvijanie melizmatiky/, kym
logogenicky nastol'oval interpreta¢nu funkciu, ddlezitost’ vyznenia liturgického textu, pre
ktoré boli melddie zavse iba richom. Toto spojenie sa vyvijalo osobitne v dialektickej
jednote, ale s vnlitornymi napétiami polarity. Dal§ou dvojicou uplatiiovanou v chorali bol
protiklad aditivneho a proporéného principu. Prvy z nich prevazoval, nakolko je tu
markantnd uzka védzba na text pri obmedzovani hudobného prejavu, druhy - proporény -
zostava na periférii. /Kresanek, J., 1994, s.115/

Hlavnym stavebnym principom v oblasti gregorianskeho choralu je opakovanie a
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opakovanie vo variacii, pri ktorych najddlezitejSou formotvornou technikou je

nadviizovanie /spajanie /.

"Po tektonickej stranke je dolezity melodicky obluk smerom hore a melodicky sa uz
krystalizujuce zvraty dolezitych miest dvojversia : initium, medianty / po-lozavery / a
punktum, finalis, differentiae. Podobne ako v lekciach, oracidch, prefacii vychadza melos
akoby z pokoja a vedie k napdtiu, medianta uprostred este napdtie neuvolnuje, to uvolnuje

az melodicky pokles v zavere". | Kresanek, J.,1994, str.106 /

Ofertorium Felix namque es sacra / Bratislavsky notovany misal /

Fe - lix nam - ~ que es sa-cra

Spojenim znakov tektoniky hudby, mytov a duchovnej vedy sa ndm pred zrakom posklada
obraz znamenia Strelca, ktory v posvédtnej bazni napina tetivu luku /queSetu, dihy/ nad
Eurépou. Toto vzneSené napitie plné farieb - rozli¢nosti - je zakddované v makropridoch
tvoriacich gregoridnsky choral. Jeho mikroutvar - fraza - je postavena na logu, slove a
fyziologickej nutnosti dychania. Meloddia sa pri frazovani nadychne - napne a vydychne -
uvolni. Znamenie Strelca vladne nad svalovou hmotou v tele ¢loveka a preto ho
umiestiiovali na miesto, kde sa nachadza najvacsi sval na tele: na stehno. Sval pracuje ako
luk: napina sa a uvol'fiuje. B. Szabolczi intuitivne, jasnozrivo, basnicky vystihol podstatu

gregorianskeho choralu ako dihy a Mudrosti.
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3.1.4 Filozofia

Konfrontacia medzi dvoma krajnost'ami a h'adanim pomeru medzi nimi sa odraza i vo
filozofii hudby. Je to problém extazy, pripisovanej Samanskym kultom, a askézy,
pozadovane]j cirkou. Priestorom pre interakciu tychto polov je estetickd moralizécia.
Krestansky filozof, sv. Augustin, ktory zastdva myslienku, ze krasa sveta vznikd z
protikladov, sa Gprimne vyznava zo svojho rozpolozenia z dvojtvarnosti nahl'adu na hudbu.
" Nemohol som sa nasytit' tej zazracnej sladkosti, ktori som pocitoval pri meditaciach o
tvojej miidrosti, ktorou chces spasit ludsky rod. Co som sa naplakal, hlboko dojaty tvojimi
spevmi a hymnami, ktoré sa ozyvali v tvojom kostole! Tieto tony mi zaplavili sluch a moje
srdce sa naplnilo Pravdou a uprostred svojho placu som pocitoval tvoju milost”. Augustin
si uvedomuje slast’, extatickost’ hudobného zazitku psalmodie.

Ked'Ze ¢lovek tejto doby moze mat’ pdzitok iba zo vztahu s Bohom, vSetko ostatné
musi podlichat’ asketickému prezivaniu. "Obcas by som bol rad, keby vsetky sladké melodie
, ktorymi spievaju Davidove Zalmy, obchadzali moje usi”. Hoci Augustin odmieta katarzni
funkciu hudby, nakol’ko po¢iivanim iného spevéka sa katarzia nemoze uskutocnit’, sam pri
nej preziva "city, ktorym nie je dobré oddat’ dusu, ma casto pomylia, ked prestanii trpezlivo
nasledovat’ rozum a usiluju sa ho predbiehat a zviest, hoci iba rozumu vdacia za to, ze
mohli vzniknut.” Jeho mo-ralizacia vSak vzapiti slabne. " Inokedy vsak, ked’ si spomeniem
na svoje slzy, ktoré som ronil pri pocuvani piesni tvojej Cirkvi v prvom obdobi svojho
prevrdtenia na tvoju vieru, som dojaty - nie piesiniou, ale obsahom piesne ... a opdt musim
uznat' velku uzitocnost tejto zvyklosti. A takto koliSem medzi nebezpecnou zmyslovou sla-
Stou a vyskusanym blahodarnym poésobenim... mam chut pokladat’ hudobné zvyklosti cirkvi
za spravne, totiz to, aby sa slabsia dusa povzniesla k zbozZnosti prostrednictvom sluchovej
slasti. Ak sa mi napriek tomu stane, Ze melodia ma dojima viac ako text, priznavam, Ze som
upadol do trestuhodného hriechu, a vtedy by som spevdka najradsej ani nepocul! " | Zoltai,
D., 1983, 5.67/

V kolisani tychto diametral sa znovu ¢rtd dvojpdlovost’ hemisfér I'udského mozgu :
rozumu a citu. No nad vSetkym dominuje krestanska patristika stredoveku s prototypom

kral’a - kazatel'a, pomazanej hlavy, cez ktoru prudi Duch svity. Vplyvy formujuce cloveka

27



nesmu byt hedonistické, materialistické, ale nadzmyslovo krasne. Jedine teokracia urcuje
charakter tejto epochy, ktora nejednoti vojenskym tazenim, ale vybrala si cestu
duchovného spojenia: kristianizdcie za pomoci umenia. Gregoridnsky choral je ako
obrovska gula, valiaca sa krajinami, valcujic pohanské nédboZenstva. Na zjednotenie
"stai" jediné: zrozumitelnd a bozsky krasna spasna melddia, zazrak, pred ktorym

pokl'aknti i tvrdi severania!

V kontexte sucasnych dejin hudby nemoézeme gregoridnsky choral chapat ako
kultova hudbu ideolégie krestanskej cirkvi, pretoze " je svojim melodickym materialom a
formotvornymi principmi produktom helenistickej epochy a na vysokom stupni integruje
najrozlicnejsie antické, zZidovské, syrske a iné prvky". | Zoltai, D., 1983, s.57 /

Choral je hudobnou mudrostou - Sophiou - pravzorom krasy a dokonalosti, ktord ma
svoje korene v dobe, kedy filozofia vznikla a prekvitala. V zacharielovom obdobi sa
znovuzrodila na poli duchovnej hudby. Po staro¢ia mézeme pri pocuvani tejto "nadpiesne”

prezivat moralny pocit pokoja, bazne a plnosti bytia, tak ako pri pohl'ade na duhu.
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3.2 ROMANSKY SLOH - PIESEN ORIFIELOVA
Malé orifielske obdobie 981 - 1053

3.2.1 Cherubin KozoroZca

Archanjel Orifiel je vladcom siedmeho neba, fronov. Saturn predstavuje mudrost’,
strohost’, sebaobmedzovanie, trpezlivost, samotu a odriekanie. Osoba so saturnskou
dominantou odmieta kompromisy, je presna, vynimocne vytrvala, zasadova a absolatne
spol'ahliva. Dalgie vlastnosti saturnského typu st vaznost, sustredenost’, autoritativnost. V
negativnom zmysle je tento typ neuprosny, bezcitny, despoticky, skostnately, formalny.
Saturn je planétou ohranicenia, pokusenia a oCistenia, posobi ako prekdzka, odpor, skuska.
Obklopuje putami, berie vSetkych priatelov a vedie nas do samoty, v ktorej mézeme pocut’
hlas ticha. Ak clovek pocuva jeho re¢, zehna tie Zelezné ruky, ¢o ho vedu. V Indii je
nazyvany Sani - Kraralo¢ana /"kruto hl'adiaci" /, anticky Saturnos a grécky Kronos - pan
Casu, siatin, hornin a mineralov, patrén rol'nikov a banikov. Jeho domicilom je znamenie

Kozorozca.

Krystalizécia - najvyraznejsi znak Saturic-
kého procesu - je v tele ukotvena v stavbe kosti.
V kosti je ¢lovek vlastne mftvy uz za Ziva. Kos-
tra je najsformovanejsia, ale i najmftvejsia ¢ast’
organizmu, lebka je jej najucelenejsia ast’. Ori-
fiela znazornovali ako kostlivea s presypacimi
hodinami a kosdkom, je teda tym, kto Zne, vy-
meriava ¢as a ukoncuje zivot vSetkého zivého.
Jeho slovansky nazov je Casopan, jeho "kovo-
vym nosi¢om" je najt'azsi kov - olovo. Zname-

nie KozoroZca sa umiestiiuje na najviditel'nejsi

kosteny kib - na koleno.

Johfra:Znamenie Kozorozca
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Saturn je v antagonistickom vzt'ahu k Mesiacu. Kym v Lune sa diet’a rodi, prichddza na
svet, Saturn Cloveka odputava od zivotnych sil. Strieborny proces ozivuje, oloveny
umftvuje. Goethe vypozoroval, Ze prvé listy rastliny sa gulat¢ a vodnaté, v protiklade
posledné listy su vysuSené, ostro vyformované a zaSpicaten¢, maju komplexny tvar, ale na

ukor vitality.

Saturn nepodsobi iba vonkajskovo a kostotvorne, ale i v 'udskom psyché. Lunarny proces
zivi bujnu fantaziu, ktora sposobuje t'azkosti dopracovat’ sa k pevnym, jasnym, kone¢nym
pojmom. Mytus hovori, ze grécka bohyna Mnémosyné /pamit/ sa zrodila spolu so
Saturnom - Kronom ako jeho sestra. Preto saturicky proces upeviuje paméit’, pamétanie si.
Asi preto stari I'udia tak radi nacierajii do paméti - spominaji. V mysleni ¢loveka zosobtiuje
krystalizaciu abstraktnych pojmov. Pri extrémnom posobeni vSak tato premena prechadza
do skostnatelosti, nepruznosti a vyprahnutosti.

V evolucii zivota zasiahlo znamenie Kozorozca dvakrat - pred 300 mil. rokov, kedy
vznikli ihliénany s celkom drevnatejicimi semenami - §iSkami a druhykrat pred 30 mil.
rokov, v miocéne, kedy na scénu Zivota prichddzaju zivocichy s kostenymi vyrastkami a
klami : nosorozce, slony, jelenovitd zver. Kost’ je v tomto obdobi taka dolezitd, ze je

viditel'na.

V orifielskych obdobiach vladne pevnou rukou pravo /Rimske impérium/ a vznika
nova veda - dejepis, obe kategdrie si zalozené na pamditi. Herodotos, Tacius, Prokopios,
Fidaursi 1 ostatni vyznamni dejepisci sa akoby "vysypali z vreca" prave v malej ¢i velke;j
Orifielovej vliade. Tieto obdobia su typické svojimi stavbami — hradbami Velky ¢insky
mur /okolo 212 pr. Kr./, egyptské pyramidy /Cheopsova 2551 — 2528 pr.Kr./, pyramida
V juznej Amerike — Teotihuakan /prelom letopoctov/, ale i prehistorické monolitické stavby

ako Stonehenge, Silbury Hill.

3.2.2 Architektura

Architektiira romanskeho slohu je vySpecifikovana za ucelom udrzZania a upevnenia

krestanstva. Prejavuje sa najmi v prvotnosti stavby, v jej doslednej proporcnej viazanosti.
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Stena je masivna, hlavica ma kubisticky tvar. Cela stavba pdsobi jednoliato a uzavreto.
/ Thiry, 1986, .78 /

Zretelné estetické principy su : podriadit’ sa pravidlam / zdkonu / a vytazit’ krasu
z hmotnosti a prisnych ploch. Toto umenie je realistické, ale deformujuce skutocnost.
Najdolezitejsim principom bola geometria, slobodna veda, ktora sa vyucovala v kvadriviu.
Schopnost’ vybrat’ z tvarov tie, ktoré sa daju pouzit v stavitel'stve sa odovzdavala ako
mystické tajomstvo - z pokolenia na pokolenie bez pouzitia zapisu - teda pamétanim.
Geometrické obrazce pouzivali aj sochari a maliari tak, ze vpisovali tvare do Stvorcov,
kruhu a patuholnika. / Tatarkiewicz, 1988, s.158/ Tvary si zachytené do pevnych kon-
Strukcii, smeruju k uzavretosti a naplnenosti — k tvaru gule. I romansky sloh vyuziva gul'o-

vity tvar v kupole, v zosobneni hlavy - lebky, v ktorej sidlia najuslachtilejsie sily vesmiru.

prierez romanskou stavbou ‘
|

Z rastlin ma podobu kupoly / lebky / tobolka maku siateho. ‘
Makovica vznikd semenotvornym, vysusovacim a drevnatejucim @ ‘
procesom po obvode, vnutri obsahuje latky, ktoré maju podobni |
chemicku podstatu ako latky pdsobiace v mozgu /morfin, kodein/. ?

U makovice je saturnsky proces dovedeny do konca: vznikaju \ i‘
suché semena. V l'udskej hlave taktiez ubuda vitalnost regene-
rativnych sil. Mozgové bunky odumieraju a uz sa nenahradzaju. i
[Pales, E., 2001, s.451 /

makovica

31



3. 2.3 Filozofia

Romansky sloh nesie pomenovanie podl'a mesta Roma. Rim bol mestom, kde sa zrodil
Pantedn, chram zasviteny vSetkym bohom i Koloseum uréené pre krutu zédbavu. Riman
stelesiioval v sebe sily utvdrané Marsom a Saturnom. Odvaha, sila, muznost, umenie
dobyjat’ - to boli sily prejavované navonok. Hlboké saturnské vplyvy na Rimana pdsobili
zvnutra : rimska filozofia uprednostituje zdrzanlivost, dostojnost’ a vaznost’./ Pales, 2001,
s.431/. | tato epocha ma ¢as svojho tipadku na prelome 3. a 4. storo¢ia. Namiesto rétorikov
vystupuju kuzelnici, opustené kniznice zaplnili vodné organy, filozofov nahradili spevaci.
Rim je medzi mestami pobehlicou, ale ¢asom prepracuje svoj profil do vzoru krest'anského

mesta, ktoré je hodné sidla papezov.

Romansky sloh, taito makovicova architektira vznikd v obdobiach vlady archanjela
Orifiela a transformuje sa do filozofie v myslienkovom prade stoicizmu a determinizmu.
Charakter jednoliatej stavby sa uplatiiuje 1 v hudobne;j filozofii a teorii, ktorej centrom je
opat Rim, zabezpecujuci organizaciu liturgického spevu. Uz v roku 802 sa tu konala
skuska vsetkych kiazov z rimskej liturgie, aby zabezpecila neporusenost’ prednesu choralu
po dalSie starocia, "...pretoze zachovat cistotu a prisny sloh chordalu bola zdleZitost
ritualna, posvitnd... Choral rozliSoval tazké a lahké slabiky, mal volny, recitativny
rytmus... bol pramernom deklamacnej Stylizacie, hudobnym prednesom prozy"”. [Raninec, J.,
77?7, s. 30 / Toto ponimanie hudby je velmi blizke rimskej rétorike, umeniu muzov,

protikladné s poéziu, ktort vzdy spdjali s citovym zafarbenim melddie.

K znesvdcovaniu chordlu zaujali radikdlne odmietavé stanovisko teoretici hudby,
ked’ pobtrene odmietli polyfonické konStrukcie prenikajuce do liturgickej hudby. " Ved’
piesne trubadurov uz vlastne znesvdtili tradiciu gregorianskeho chordlu, pretoze priniesli
svetsku tematiku, novy sposob prednesu jongleurov, ...tanecny rytmus, pouzZivanie stupnic,
ktoré nepatria medzi osem modov, ...individualne "vyndjdenie” melodie - aj polovica tychto

hriechov by stacila na vyslovenie zdkazu". | Zoltai, 1983, s. 82 /
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Bernard z Clairvauxu hovori, Ze rdznorodost tvarov a foriem nadchadzajuceho
gotického slohu, ktory sa prebudza k rozpuku, je v ¢itani také zlozité, ze "... radsej by bolo
prijemnejsie citat medzi mramorovymi platiiami ako v kodexoch, a radsej by sme travili
den tym, Ze budeme obdivovat takéto zvidastnosti, nez by sme meditovali o boZich
prikazaniach”. Mnohorakost a zvlastnost’ - realistické prvky esSte skromnej gotiky st
posudzované ako hrieSne zakdzané ovocie z pozemského stromu poznania. Bernard d’alej
prehlasuje : " Nepatri sa nacuvat nové a povrchné, ale len staré a overené, ktoré podporuje

1

autoritu cirkvi a zodpoveda jej ctihodnosti". Reholnici a veriaci musia " odmietnut
sposoby tych, co pri spievani radsej napodobnuju druhych, nez aby nacuvali hlasu
prirody... Prerabaju spev ako sa im zachce, pospevuju si, co sa im chce, a nie tak, ako je to

dovolené”. [ Zoltai, 1983, s. 83 /.

3. 2.4 Tonalita

Na prelome tisicro¢i sa v pouzivani starych modov objavuje prechod z
tetrachordalneho systému na hexachordalny. Vzniklo hexachordum durrum - tvrdé: g, a, h,
C, d, e - podl'a ostrého pismenného znaku h a hexachordum molle - mikké: f, g, a, b, ¢, d -
podla gulatého znaku b. Siedmy stupen bol v duchovnej hudobnej sfére zamerne
eliminovany a solmiza¢ne obchadzany z dovodu vyhybania sa tritonu, zvaného diabolus in
musica. Vo svetskej hudbe sa triton ob¢as vyskytoval. Tento systém sa v zasade nedotkol
ani dorskeho, ani hypomixolydického citenia. " Zavedenim hexachordu s premenlivostou h
na b a opacne sa prehlbovalo vedomie zdkladného tonu ako najdolezitejsieho centra”. |

Kohoutek, 1989, s. 151/

Ton h | citlivy ton, nesmie goticky vzlietnut’ k oktave, ktori tak milovali slne¢ni Gréci,
ale znizenim sa pevnejSie ukotvuje k centru, k tonike, k najpevnejSiemu tonu stupnice, k jej
"kosti". Oktava predstavuje novy zaciatok, slobodu. Tak ako je Saturn postaveny oproti
Slnku, potlaca slnecného ducha slobody, tak i stupnica ohraniCuje stipanie nahor prave
tonom b. Tento ton je c¢inskym murom, ochrannym valom, na tomto téone sa odohrava
drevnatejuci proces. V ponimani od f je ton h zvda¢Senou kvartou, diablovym intervalom,

ktory je vycizelovany v lydickej Anaelovej tonine ako krasny, okizl'ujici, nebezpecne
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zvodny! Hoci doba bojuje o ton f, pokracuje vyrazna oscilacia medzi f a fis, ktora je
predzvestou presadzujucej sa techniky citlivych ténov. Novonastupujuca duchovna
inpiracia vytiahne akoby plastické chramy za $pi¢ky do nebies, predizi figiiru a obl’tbi si
zvySeny citlivy ton. Ten do romanskej hudby prinasaju jej poslovia - trouvéri -

vynachédzaci spevov, pevci Jari.

3.2.5 Notacia

Vynajdenie notového pisma - dar mladej gotiky - cirkevni hodnostari odmietaju, lebo
tato reforma zi¢i a sluzi predovsetkym novym pokusom , ” lebo prisny cirkevny spev sa aj
doteraz zaobisiel bez presnejSieho zachytenia, opierajuc sa o pamdt”. | Szabolczi, 1962,
s.72 / Prienik vychodnych, najmi byzanskych melddii do chordlu, ornamentalizovanie
aleluja, tato "novinka" si nutne vyzaduje zapis. Koloratura je pre vychodného spevaka -
nepoznajuceho noty - ako jednoliaty uponok plny kvetov. Neciti, ze je poskladany z
jednotlivych ténov. Zapadné hrdlo takejto nekonecnej melizme nestaci, a preto ju podklada
textami. " Ciara je silnejsia ako bod, pud pohybu je mocnejsi ako uvedomenie si
prerusovania a skladania. Pismo vsak rozklada ciaru a pohyb na ich Casti, a tak sa ich
zmocnuje". / Szabolczi, 1962, s.68 / Toto je nadherny priklad predavania si Zezla
archanjela Orifiela nastupujicemu Rafaelovi, vynalezcovi pisma. V nasledujucich stranach
budeme svedkami "tichého zemetrasenia" v hudbe: prechod od jednohlasu k viachlasu, od

jednoliatosti k roz¢lenenosti, od makovice ku konvalinke.

Romansky sloh a gotika, dva duchovné prudy stredoveku a novoveku, su ako dve
tektonické platne, ktoré sa tri o seba. Kym romdénsky sloh kf¢ovito ochranuje choral ako
svoju nedobytnii pevnost, gotika ho uz oblieha svojim jasom. Usilie cirkvi zakonzervovat’
a umftvit’ spev v jedinej jednohlasej forme je ako boj s veternymi mlynmi. Stredoveké pole
hudobnej kultary je zrel€, suché, tazké klasy plné zfn ¢akaju na kosca. Moralizovanie
musi padntt’ na svoje olovené kolend a zlozit’ zbran - jednohlas, lebo v Eurépe je uz Jar.

Presne podl'a planu anjelov.
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3.3 GOTIKA - PIESEN RAFAELOVA
Velké rafaelské obdobie 817 - 1171

3.3.1 Cherubin BliZencov a Panny

Archanjel Rafael znamena ,,Boh vylie¢il“. Je to vladca druhého choru archangeli. Rafael
je Merkur, egyptsky Thowt - majster ucenosti, lekarstva, pisma a reci, grécky Hermes -
vyndlezca slov , pisma, pocitania a merania, pisar bohov, mezopotamsky Merkar Nabu -
boh pisarskeho umenia, mudrosti a lekarstva. V Indii je Merkur nositelom mudrosti a
vedomosti, v kabale 6sma sféra zodpoveda lie¢ivému procesu. Rafael ma blizky vztah k
Slnku, je jeho regentom a pazatom, z geocentrického hladiska sa od neho neméze odchylit

na vacsiu uhlovu vzdialenost” ako 27° 57" .

Merkur - Rafael vyjadruje komunikativnost,
bystrost, zvedavost’, pohyblivost’, je planétou do-
rozumenia sa. Znamenia, v ktorych vladne, maju
dve zékladné funkéné stranky: vo vzdusnom zna-
meni BliZzencov vyjadruje teoretickti - logika,
¢isty rozum, v zemskom znameni Panny praktic-
ky rozum, obchod, remesld, lekarstvo, prakticka
zrucnost. Merkurovo meno zaznieva v slove
marketing, z lat. mercor = nakupovat. Slovan-
sky nazov pre Merkur je Dobropan. Jeho znak
- kaduceus - okridlena palica je symbolickym

znakom lekarnikov, farmaceutov, bank a zeleznic.

Do Rafaelskych obdobi zapadaju osobnosti me-

diciny: Hippokrates, Galenos, Avicena, Pasteur. Johfra: Znamenie Panny
Vznikajl univerzity, sidla vzdelanosti a jedine¢né

staviteI'ské umenie. U l'udi, ktori disponujt schopnostou vnimat’ stavbu a statiku te-

la, sa tato schopnost’ projektuje navonok ako architektura.
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Clovek vo veku od 7 - 14 rokov disponuje bystrostou, schopnost'ou myslienkovych
operacii, ktoré st &isto vnitorné. Ziak manipuluje so znakmi, pismenami, ale este nie je
schopny uvazovat’ o abstraktnych pojmoch. Cherubin Panny a BliZzencov formuje u l'udi
vysoku, Stihlu postavu, dlhé paze a ruky. Schopnost’ diferecovane vnimat’ znaky sa v
rafaelskych obdobiach prejavila vznikom pisma. Hlaskové pismo vzniklo v polovici 2.
tisicro¢ia pr. Kristom vo Fenicii 1669 - 1309 pr. Kr. /Fénicania - prototyp rychleho,
cestujuceho kupca/. I cyrilika a hlaholika boli zostavené po roku 860, v rafaelskom obdobi
817 - 1171. Tie sily, ktoré su ¢inné v ¢loveku, ked’ chodi do Skoly, pdsobia v rytme dejin
ako obdobie, kedy Eurdpa "chodi do skoly" - v dobe scholastiky, z lat. schola = skola.

Prvé plazy sa objavili vo vel'veku karbonu. V starom rabinskom spise sa hovori, Ze
"Rafael viadne nad zvieratami, ktoré sa plazia” ./Pales, 2000, s.280 / Zvieratd zacnu
pouzivat’ pl'lica, rastliny zas dychacie organy - listy. U karbonskej paprade sa objavuje
rytmicka stonka s listami, celd rastlina je vystavand na cistom opakovani jediného
tvarového motivu v listoch, jeho mensSich a eSte mensich castiach. Paprad’ opakuje sama
seba. Tento princip vyuziva i goticky portal, ktory smerom dovnutra opakuje svoj tvar v
Coraz mensSich oblukoch. Pésobenim cherubina BliZzencov a Panny u plazov z chrbtice
zacnu vyrastat’ rebrd, o milidny rokov neskoér ich I'udsky um zopakuje v gotickej rebrovej
klenbe. Teoretici gotiky skusaju nové praktiky a zavadzaju odvazne novoty, medzi ktoré
patri i taktova €iara / okolo r.1300 /. T4 lomi osnovu v urcitych intervaloch, buduje tak

| vizualne rytmus, pripominajuci chrbticu s rebrami.

paprad samcia kostra dinosaura
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3. 3.2 Architektira

Priradenie kovového nosi¢a k Merkuru nie je nahodné. Tato najmenS$ia planéta ma
najrychlejsiu rotaciu, preto je mu z kovov prisidend pohybliva ortut’. V prirode vladne jari,
ktora prichadza akoby zrazu, nahle. Takisto néhle zacinaju tryskat’ zo zeme stavby, kostoly,
svityne, oziva umenie kamenarov, ktori s vracnostou vpisuju Rafaelov stihly monogram
do kazdej steny, veze, kopuly. Kazdé europske mesto tizi mat’ taky chram aky sa tyci v Ile-

de-France, zasviteny panne Marii.

Architektiura gotiky meni romdnsku, zavalitu stavbu s gulatou strechou na odl'ahcené
klenbovie, vyl'ahcené nosniky, stencené, vitrazované steny plné svetla a pohybu. Plastiky
maju udy tesne primknuté k telu, neskor sa pohyb sdch uvoltiuje. Dolezity prvok je rytmus,
opakovanie sa prvkov. Prelamovanie zabradlia, rytmické ¢lenenie pilierov a Stihlych pratov
kamennych rebier, postupné zvySovanie veziCiek, to je vynimocnd architektonickd 1
remeselnd domyselnost,, ktord umoziuje vznik vysokého vnutorného priestoru. /Thiry,

1981, s. 88/

V nazaretskom chrame Zvestovania, v centre ma-
rianskeho kultu, je mozaika Panny Marie s nazvom:
"Ego sum lilium konvalium. Ja som konvalinka."

/ Pales, 2001, s.282/. Tak ako u konvalinky smeruja
zvonceky nahor Coraz mensSim kvetom, katedrala
"sa Splha" decrescendom veziciek do neba a ticha
krésa listu - portalu - sa lomi v obluku. Cela gotika
krac¢a po Spickach. Zacharielsky kruh, oblukovité
napitie, 1 Orifielovu gul'u vystriedala vzneSene vyso
ka vertikala. Ak uz obluk, tak lomeny, aby aj on mal

svoju $picu, zvislicu ktord je spojenim zeme a neba.

konvalinka
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3. 3.3 Filozofia

Univerzalnost’ hudby je taka hlboka, ze nazory stredovekych hudobnych teoretikov a
filozofov sa vel'mi nelisili. Grocheo, navdzujuci na redlnost umenia podl'a Aristotela, sa
zaoberd novym pristupom k hudbe. " Jeho v prvom rade zaujimala "delba prace" a
"vwymenny obchod" na péde novej umeleckej praxe". | Zol-tai, 1983, s. 85 / Scholasticky
traktat Othela z Emmeramu z 11. stor. sa zaobera konzonanciou v hudbe. " Do akej miery
suzvuci mnohorakost remesiel? Ved' su zlatnici, kovdci a kamenari, holici, pisari, maliari,
vedci, obchodnici a rybari... su tkaci, felciari, krajciri, sochari, polovnici a predavaci
vtdkov... Co iné by sa skryvalo vo vzajomnom vztahu tychto rozlicnych povolani, ak nie ¢osi
podobné suzvuku roznych tonov? ...Vsetci vieme, Ze obchodnici nelutuju namahu na dlhé
cesty...aby doniesli tovar, ktory je nam neznamy, a aby odtial priniesli to, co je v ich viasti
drahé". /Zoltai, 1983, 5. 83/

Znamenie Panny v starovekej medicine priradovali k traviacemu ustrojenstvu. To,
¢o sa deje v Crevach, to je vymena latok medzi telom a vonkajSim prostredim. Blizenci

vladnu dychacim organom, kde sa odohrava vymena plynov.

3. 3.4 Tektonika

Nesporne najvacSou novinkou v hudobnom mysleni je polyfonia. V prvej polyfonnej
technike, v organe, sa vedenie liturgickej melddie deje v sprievode hlasu v paralelnych
kvintach a kvartach. Tato novinka - konzonancia sticasne znejicich tonov - sa okamzZite
stala predmetom filozofickej analyzy. V traktate Musica Enchiriadis z 9.stor. sa po
prvykrat v dejinach hudba chape ako rozclenend, ale statickd vec. Hned’ od zaciatku
polyfonie je zrejmé, Ze ide o remeselne komponovanu konstrukciu. Zazitok z tejto hudby zo
zaCiatku nepresahoval transcendentny zazitok z poctvania gregorianskeho choralu, ale

za¢ina mat’ Coraz viac podobu umeleckého zazitku. Hudba bozska ustupuje hudbe ¢loveka.

Organum vytvorené zo zakladnej melddie gregorianskeho choralu /vox principalis/ sa
doplituje druhym hlasom v kvintovom alebo v kvartovom intervale /vox organalis/. Nie je

vzdy iba sprievodny, moZze byt komentarom, otdznikom, vyjadrenim individualneho
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subjektu.

H. Riemann:Hucbaldovské organum
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PreCo znova kvinty a kvarty? Jasnocit pre tvary nam
znova napomoze v tejto otazke. Pozrime sa na list

konvalinky, ktory sa premieta, projektuje v gotickom

lomenom obluku a zapocuvajme sa do kvinty : interval
tonov, napr. C’- G’, najskor znie roz€lenene, jednotlivo.
Po niekol’kych sekunddch sa dostavi absolitny stlad.
) p Tény sa v zvukovom priestore najskor vznesu dohora
ako stiporadie, priblizuju sa k sebe, az splynti do jedného
‘| bodu. Poclvanie kvinty je duchovny zazitok! Této
zvukova klenba je ozajstnou branou do vysSich svetov
} - intervalom, nad ktory sa vznesie iba Cista dusa.
4 i L Kvinta najlep$ie vyjadruje cistotu znameni Panny a
J — Ll Blizencov.
C G goticky oblik
V gotike sa neprelamuju len obliky a zabradlia, N\
ale rodi sa i technika hoketu, teda ldmania melddie. / ; \
Nie je vedena lineédrne, ale hlasy nad tenorom sa roz- / / /// "A'\\‘\E;Q\ 3
kuskuju tak, Ze jedna mléi, kym druha spieva. Struk- [ \f VA [
tara hoketu " pre svoju sviznost' a rychlost ... vyho- | S ‘ R { i

vuje sedliakom a mladym, pretoze podobné pritahu-

je podobné a len v takom ndjde potesenie.

[ Zoltai, 1983, s. 86 /
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Okolo roku 1000 sa veduci hlas vox principalis dostdva pod vox organalis. Tento hlas
prebera tGilohu cantu firmu. Je to nerovny kontrapunkt. Usek melédie gregorianskeho
choralu je prednasany vo velkych ¢asovych hodnotach, nad nim sa v mensich hodnotach
pohybuje vox organalis. "Tak vznikd prechodne tzv. discantus floridus, organdlny hlas
ozdobeny prechodnymi melodickymi tonmi, kym kvintové a kvartové postupy tvoria aj
nadalej jeho kostru." / Burlas, L.,1967, s. 150 / . Znova si m6zeme predstavit’ konvalinku,
jej listy ako kostry brany a kvety ako melizmy. Vox organalis je Rafaclovym hlasom a
ked’ze je pazatom Slnka, nemdze zostat’ pod vox principalis, ale vySvihuje sa nahor, aby na

romanskych zdkladoch postavil novy typ zvukovej katedraly.

Moteto Anunciavit / pravdepodobne Petrus de Cruce /
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V obdobi gotiky sa hudobné osobnosti koncentrujit pri katedrdlach a tie
najvyznamnejSie, Leoninus a Perotinus, nesl pri svojom mene i nadherny privlastok "z
Notre Dame". Tento je 1 nazvom celej Skoly, skupiny jednotlivcov, ktori nové inSpiracné
prudy pretavuji na rydze skutky na poli hudobného diania. V Notre Damskej Skole sa
postupne vytvara troj- a Stvorhlasé organum a meni sa rytmicky pomer hlasov :
novovytvoreny hlas je ovela rychlejsi, pohyblivejsi, nez hlas poévodny, postupujici v
dlhych hodnotach. Hlas inSpirovany Rafaelom je vyssi, ortutovo rychly, kym Orifielov

hlas sa vazne sunie priestorom ako istota Casu.

3.3.5 Rytmus

V architektare dominuje rytmus. Je to i zdkladny vyrazovy prostriedok hudby. V

11.stor. umoziovala existenciu dvoch a viacerych rytmicky nezédvislych hlasov vedla seba

modalna rytmika. "... vyuzivala 6 hlavnych rytmickych znakov - modov, ktoré boli trojdobé
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/suviselo to s magickostou cislice 3 - trojjedina podstata Boha - Otec, Syn a Duch svdty / a
ich vyuzitie bolo zalozené na principe striedania dlhej /longy/ a kratkej /brevis/ noty... |

Bukovinska, 2001, s.33 /
3.3.6 Notacia

Spomenuli sme Rafaela - nebeského pisara, ktory inSpiroval vznik hlaskového pisma.
Ako je to s notovym zapisom? Polyfonne hlasy a zlozity rytmus sa uz nemozu spolichat’ na
pamit’ spevakov. Tato hudba si vyzaduje presnu notaciu ako bytostni potrebu pre svoj
vyvoj. Prvymi hudobnymi zna¢kami stt neumy / okolo 8.stor./, ktoré este neurcovali presnu
vysku a §irku. Hrani¢nym intervalom, v ramci ktorého sa neuma pohybovala, bola - ako
inak - kvinta. Neumy sa vyvijali do roznych typov, jeden z nich sa nazyva virga - panna -

pre ton vyssi a dlhsi.

Tato notaciu vylepSil okolo roku 1000 Quido z Arezza
zavedenim notovej osnovy. Ak dvojstranny kvet a nazka
javora sledovali napétie obluka, ¢o nam prezradi konvalinka? A Al
Skasme jej kvet polozit na osnovu. Vidime, Ze kvety =N
nesleduju horizontdlnu liniu melddie ako javorova nazka, ale e
vertikdlu. V kvetoch konvalinky znie sizvuk ténov, akord,
usporiadany po zvislici podla velkosti, od najvacSieho a
najnizSicho kvetu najvysSiemu. Stonka kolmo prechadza
notovou osnovou, ¢leni, lomi ju na pravidelné useky. Konvalinka
je teda partitirou so zapisanou vertikdlnou silou akordu,
vytvoreného hlasmi uplatiiujicimi  vo svojich vztahoch

predovsetkym cisté, biele intervalové kvety.
3.3.7 Iluminacia

To, ze Rafael je pazatom Slnka, svetla, potvrdia vitraze na gotickych oknach. Stavby st

oproti romanskemu ponurému priestoru plné svetla. " Suvislost klenby s nebom bola taka
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tesna, ze slovo "coelum" oznacovalo aj klenbu a povalu. Svetlo v kostole bolo symbolom
sameho Krista." | Tatarkiewicz, 1988, s. 132 / Kvalita svetla ako veli¢iny krasna sa prediera
i do filozofie scholastikov. Robert Grosseteste vyzdvihuje metafyzicky estetiku svetla. ™
Svetlo je samo o sebe krasne, lebo jeho podstata je jednoduchad a je pre seba vsetkym
odrazu. Preto je aj najjednoliatejsie a pre svoju rovnorodost je v najsuladnejsej proporcii
so samym sebou, a sulad proporcie je predsa krdasou". | Tatarkiewicz, 1988, s. 210 /
Priezormi v kompaktnom zvukovom chrame choralu su citlivé tony. Su ako vitraze, ktoré
otvaraju melodiku novému jasu a citu.

Synchrénne sa udeje zvlastny prevrat v pisani stupnic. Mody boli v slne¢nom Grécku
zapisované oddola nahor, v stredoveku sa pisali opa¢ne - smerom nadol. Od 8. stor. s
prichodom novej duchovnej inSpirdcie sa stupnice znova za¢nu pisat’ smerom zdola nahor,
st ako kvetiny, ktoré sa tahaju za Slnkom. "Charakteristickymi znakmi gotickej
architektury je stihlost tvarov smerujucich nahor". [Thiry, 1986, s. 84 / Najv§eobecnejSou
tézou cistercianov, ktorou opustili stredoveky dualizmus je, ze krasny je iba Duch. Ten sa

bez svetla moralneho Slnka nemdze odputat’ k vySSiemu spdsobu poznania.

p— Archanjel Rafael nemoéze vytiahnut do vysky
katedralu. Ta moéze vytvorit' cClovek tym, ze je
otvoreny novému myslienkovému pradu, ze nova
i  . pravdu, s ktorou musi zosuladit’ prvky, Casti a
. funkcie formy. Tato inSpirdcia je takd silna, Ze
osobnost’  naprieck  ¢astétmu  nepochopeniu
spolo¢nosti nemdze voci vysSej objektivite
klamat’, lebo ju v skuto¢nosti preziva ako pravzor,
ktorému podriadi svoje myslenie, citenie i svoju
volu. Tak sa nam javi, ze bez l'udi, ktori vo*

vyssej oktave uchopuji ducha

doby, by sme boli ako l'udia bez pochodne, bez

Gotické priecelie svetla na ceste k SInku.
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3.4 RENESANCIA -PIESEN GABRIELOVA

Vel’ké gabrielske obdobie 1525 — 1879

3.4.1 Cherubin Raka

Archanjel Gabriel, pan Mesiaca a prvého neba, predstavuje chor angeli, ktory je
povolany strazit’ I'udi. Vyjadruje Zensky princip, receptivnost’, vnimavost’, fantaziu, spanok
a nevedomie. Je spdjany s pocatim, materstvom a detstvom. Symbolizuje dojmy,
premenlivost’ a emocionalitu. Ovlada Zenské rozmnoZovacie organy, preto vo vychodnej
i zapadnej astrologii Luna oznacuje matku. Metafyzicky je symbolom nevyhnutného
zékona, symbolom hmoty jej sil i doasného trvania osobnosti a vSetkého trvania v Case.
Vo zverokruhu ma Luna jediny zodiakdlny domov — znamenie Raka. Gabriel znamena

,,Boh je moja sila®.

Zosobnenim Mesiaca boli bohyne: rimska
Luna, grécka Selené, i mesacni bohovia Sin, Cadra,
Séma — pdni rastlin a vSetkého, co rastie. Diana
a Artemis boli znazoriiované s mnohymi prsami,
boli patronkami Zien pri porode. Artemis, Apollo-
novo dvojca /Slnko a Mesiac/ sa vraj narodila ako
prva a hned’ aj pomahala svojej matke pri Apol-
lébnovom pdrode. Inkovia sa modlili k mame Quil-
le za plodnost Zien riSe v kaplnke, ktora bola ob-
lozena striebrom.

Dnes vieme, ze striebro podporuje regene-

rativne sily v organizme, hlavne reproduk¢né orga-
ny, urychl'uje pravidelné mesacné krvacanie u Zien Johfra: Znamenie Raka
a indikuje sa ako podporny prostriedok na pocatie.

Vo vyvoji Zeme zasiahol cherubin Raka pred viac ako 600 mil. rokmi, / pred-
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kambrium, kambrium/, kedy vznikd biosféra, objavuje sa zivot v hmote. Prvé zivocichy
vd’aka svojmu rosolovitému organizmu nezanechali Ziadne fosilne stopy /éra skrytého
zivota/, az v kambriu sa objavuje kaleidoskopicka pestrost’ zivych organizmov. Lasturniky
nemaju kostru, vylu¢uji vSetko nezivé, mitve na okraj svojho organizmu. V musli
procesom obratenym dovnutra — izoldciou od cudzieho telesa — vznikd perla, ktord
symbolizuje zenské vajic¢ko. U zien niektorych prirodnych kmenov, ktoré sa este celkom
nevymanili z prirodnych rytmov, ovulacia koreluje so splnom Luny. Mesiac vznikol
procesom, ked’ Zem vsetko, ¢o nepotrebovala, neprijala do svojho obsahu, ale vylucila ako
strusku do svojej sféry a zoskupenim tlomkov sa vytvoril Mesiac. Luna je teda nebeskou

perletou, musl'ou na no¢nej oblohe.

Psychologia deti predSkolského veku je poznacend archetypom Luny. Prejavuje sa
vo fenomenizme a prézentizme — teda v doraze na zjavni podobu sveta a na zmyslovy
vnem. Dieta vtomto veku je senzualista, jeho vnimanie je ohrani¢ené zmyslami,
neschopné abstrakného vnimania.  Detsky prézentizmus sa spdja s hedonistickym
ponimanim moralky i so senzitivnymi typmi umenia, ktoré sa usiluju zachytit' prchavost’

okamihu. / Pales, 2001, s.152 — 159/

3.4.2 Zrod vedy

Prelom 15. a 16. storocia je ¢asom zrodu novej vedy, ktora nenaviazala na takmer ni¢
Zz minulosti, ale vSetko si prinaSa so sebou, sama v sebe, podobne ako grécka filozofia.
Tento novy duchovny prad prindSa zmenu pohladu. Tisicrocie bola tvar Europy obratena
nahor, Kk Duchu, renesancia oto¢i jej pohlad k hmote. Astrondmovia sa zacinaju
d’alekohl'admi pozerat’ do vesmiru, odklanaji sa od duchovného vnimania kozmu, lekari sa
pozri po prvykrat do tUtrob cloveka, aby odhalili procesy zivého organizmu, maliari
vyndjdu perspektivu, aby Co najvernejSie zobrazili realitu. Vypocet objavov zo sveta vedy
a techniky je enormny. Za svoje vynesenie na svetlo vd’a¢ia mnohym osobnostiam, ktoré
sa znovu zoskupili podobne ako vtaky, ktoré odlietaju do vzdialenych nezndmych krajin,
aby ich prebadali a osidlili. Kepler, Kopernik, Galilei, Gilbert, Bakon, Pascal, Hook,

Newton... a za nimi d’alsi, ktori rozpracovavali ich teérie do d’alSich rozmerov. Renesancia

44



mala dve fazy: prva je sustredend na ¢loveka, Platonovu filozofiu / humanisti /, az po roku
1500 sa druhé faza orientuje na prirodu.
Uz gotika nam odhalila, Ze duchovny zazitok ustupuje umeleckému. VSetko smeruje

k ¢loveku. Renesancia zije tak jedine¢ne novou atmosférou, pretoze sa zmenil duch doby!

3.4.3 Architektura

V architektire sa zdkladnym clankom stava nie cirkevna, ale svetskd stavba, sidlo
Slachty, palace. Architektura opuSta vysoké priestory a prispdsobuje ich cloveku.
Zakladnym prvkom je horizontdlna priamka, prisna harmoénia astimernost’ cCasti,
premyslena vaznost a racionalita. Z klenieb sa pouzivala pologulovitd a muslovita. Stip
bol hladky a obly. V socharstve sa telo stava estetickou zaleZitost'ou podl'a vzoru Grékov,
sochy uz maju uplatnenie vo svetskych sidlach. Michelangelo obohacuje sochy vyrazom
utrpenia, zachvevmi l'udského srdca, muéivymi tryzinami. Aky odklon od preduchovnelého
vyrazu gotickych aromanskych soch! / Thiry, 1983, s.100 — 101 / Bramante - jeden
Z najvacsich architektov vobec - navrhol najvacsiu renesancnu stavbu : chram sv. Petra,

ktorého tvar evokuje lono a materské narucie cirkvi.

3. 4. 4 Filozofia

Nova idea: ,, clovek rozhoduje “, tento prechod od teocentrizmu k antrocentrizmu sa
prejavuje i v dejinach hudby. Umelecké formy zachytavaji l'udské dejiny vierohodnejsie
ako dokumenty, lebo sa nedaju skreslit’. To, Ze hudba sa humanizuje, stava sa viac dejovou
a prestava vyjadrovat’ staticky obraz ¢loveka, sa premieta i do hudobnej formy a tedrie.
LCabiva velkd 1imaléd tercia, interval, ktorym moéze cClovek najviac vyjadrit vnatorné,
osobné, teda mesatné — cCasné, sa udomaciiuje v harmoénii. Je to plné znenie, ktoré
pripravuje osamostatnenie sa hlavnej vrchnej melddie, kym spodny hlas nadobuda funkciu

basu. Cely viachlasy proces sa obracia k ¢loveku.

Gotické Spekulativno — matematické kompozicie ustupuji eufonickému

kontrapunktu, ktory je zrozumitel'ny i posluchacovi. Giovanni B. Doni radikalne odmieta
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kontrapunkt: ,, Umenie kontrapunktu pochadza z divosskej doby. Vznikalo v Nizozemsku,
kde ludia nemali Ziadne vyssie vzdelanie Obrecht, Ockeghem a ich druhovia , ktori este aj
mend maju protivné, neraz dokdzali svoje barbarstvo. Kedysi Barbari zaplavili Italiu
aznicili jej kulturu : uslachtilu vyvazenu architekturu nahradili svojou ,, gotikou“, kym
Filippo Bruneleschi neodstranil tento hlupy teutonsky styl... Giotto zas objavil takisto
zabudnuté maliarstvo. Ateraz sme aj my vhudbe dosiahli - iked neskoro -
znovuzrodenie. *“ | Zoltai, 1983,5.109 /

Rozhodujtcu tlohu zohravaju Taliani a Flami. ,, Tito, ludia - Flami 15.stor.- su vo
svojej zvedavosti a vzletnej predstavivosti ako ozajstné deti, ich najvicsou tuzbou je kochat
sa, hraju sa so Zivotom ako s nejakou laternou magikou®. [Szabolczi, 1962, s. 122/.
Skladatel'skd nizozemska Skola byva roztriedend do troch generécii - celkom vystizne

podl'a rodinného a pokrvného charakteru archanjela Gabriela.

Délezity je i novy princip ut pictura musica, ¥
spojenie hudby a maliarstva. Tak ako v tonalite za-

¢ina silniet’ nastolenie tonalneho centra - toniky, o-

kolo ktorej sa zbiehaju, alebo do ktorej smeruju iné
akordy so svojimi kinetickymi funkciami, tak iV
maliarstve L.B. Alberti nastol'uje princip perspekti-

VY, ,, Cize zbiehania sa vSetkych rovnobezne sa e 0

vzdialujucich ciar vo Vyske ludského horizontu - ’ 5 ! "?; S

teda v bode, ktory zodpovedda v nekonecne ndasmu '

pohladu. “ /Kresanek, 1994, s.161/ Perspektiva u- Bramantinova perspektivna
kazuje zjednotenie udavané l'udskym pohl'adom, v dlazba

hudbe skladba gravituje do centra. Uloha perspek-
tivy v obidvoch druhoch umenia je rovnaka: zobrazit' ¢inorodého i trpiaceho Cloveka.

Kym sa maliari sa odvolavaju na svoje oko, renesan¢ny teoretik Tinctoris prizvukuje, Ze:

., Sudcom vsetkych hudobnych efektov je ucho . | Brejka, R.,1996, s. 40/
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3.4.5 Tektonika

Snaha po l'udskosti sa odzrkadluje iV spontaneite. Spontdnne sa dokaze prejavit
muzicky nadané diet’a, ak si vytukava do rytmu, alebo v uréitom usporiadani popevkuje ,,la
— la — 1a*. Tato proporcnost’ sa vyuziva hlavne v skladbach tane¢ného charakteru, odkial
l'ahko prenikala do madrigalov, ale stoji v opozicii k aditivnosti, ktord umoznovala budovat
Siroké rozmery. ,, Do popredia sa dostava komplexna zvukovost' v zmysle hedonistického
kvintakordového zvukového idedlu. Hlasy sa utdpali v zZvukovom komplexe, a ¢im viac
hlasov, tym viac v nom splyvali. V prospech zvukovosti sa preto Ziadalo rozmnozZovat pocet
hlasov na Stvor, pdt, ba este aj na viac hlasov.” | Kresanek, 1994, s. 166 / Takéto ponatie
vyuziva J. Ockeghem, ktorého 36 — hlasé moteto nazyvaju i divom sveta. ,, Myslienka sa
pripaja ku myslienke, spolu sa vinu do vysin, objimajuc sa a zdpasiac, nepoznajuc unavu,
oddych, a zakoncenie, planiic, kudoliac sa nezahasitelne. “ | Szabolczi, 1962, s.130/

Dochédza ik velkému rozmachu madrigalu, ktory je zna¢ne ovplyvneny tancami
a vsuvkami ,falala®, ,lilela* a pod. Jeho priznacnou Crtou su i I'ibostné texty s nddychom
elégie a bolesti a zvlastny alegoricky vztah medzi vonkaj$imi a vnatornymi javmi. Hudba
tiez priamo reagovala snahou o hudobné zobrazenie textu i zvukomalebnym sposobom
/imitazione della natura/. Onomatopoizmy su ¢astymi slovami v detskej reci.

Hudobny obraz ma aj svoju zjavnu podobu. Napriklad pri texte ,,stabile il vento* —
pokojny je vietor — zostava stat’ cely harmonicky proces, vSetky hlasy okrem sopranu
zostavaju stat’. Tento ,, hudobny naturalizmus® je vyhroteny na maximum v estetickom
zobrazovani notového zapisu. Ak sa napriklad v texte objavilo slovo tma, noc, temno, je
notovy zapis plny ndt s ¢iernou hlavicou a pod. / Burlas, 1978, s166/. Stille espresivo
zasahuje i sakralnu hudbu. V notacii sa ¢ierne noty viazu na smutok, biele na Cistotu duse,
bezhriesnost’. Biele noty sa objavuji v uJosquina v omsi De beata Virgine, pri slovach

remissio peccatorum /odpustenie hriechov/.

Parodovanie, napodobiiovanie, sa v hudbe utvaralo preberanim motivov. Napriklad
k smutnym textom v chansone si skladatel' zvolil melodiu z gregorianskeho choralu.
Paroduje, napodobiiuje tak patos, odovzdanost’ stredovekej melodie. Josquin v 5-hlasom

motete Miserere mei Deus obzvlast’ zdoraziuje prosbu o zl'utovanie a preto v 2.tenore az
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21-krat opakuje uvedeny usek. /Kresanek, 1983, s296/

3.4.6 Hudbaahmota

Stredovek preferoval vokalnu hudbu, ti hudbu,
ktora je blizSie k musice mundana. Renesancia
v§ak otvara dvere musice instrumentalis. Hudba
klesa nizSie, aby prepracovala jej moznosti do no-
vych druhov. Vznikaji hudobné néstroje, buduju
sa ,,rodiny*, z kazdého nastroja je niekol'ko typov
S vy$§imi a niz§imi tonmi. V 16.stor. pod vplyvom
humanizmu renesancia na kratku dobu zaprie svoj
zmyslovy smid a hlad po materidle a obrati svoju

tvar od inStrumentov k rydzemu spevu, k zborom.

ESte chce spolu so starovekymi teoretikmi vyslovit’
myslienku, Ze: "Lud s piesiiou seje, s piesfiou Zne, M.Griinewald: Koncert anjelov

s piesniou oplakava svojich mrtvych, s piesiiou o-

slavuje bohaté vinobranie, v piesni vyrozprava bohaté ciny bohov a hrdinov - ale neklesne
tak hlboko, aby namiesto seba dal rozpravat strunam a pistalam. To je hodné iba

neokrochanych sil, Pana a Marsyasa ... " ISabolczi, 1962, s. 35/

Naliehanie doby je vSak prisilné a tak je
CastejSim  javom, Ze svetskd, ba alebo
profanna piesenl bez textu alebo so zmenenym
textom zaznie na hudobnom ndstroji pocas
omsSe! ,, Renesancia hovori z\Vlastnej duse,
ked’ rozozvuci hudobny nastroj, ked’ rozviaze

dlho meravy a zajakavy jazyk stromento di

musica . | Szabolczi, 1962, 5.120/

Ph.de Champaigne: Koncert anjelov
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3.4.7 Imitacia

Vincenzo Galilei potvrdzuje senzualistiky charakter doby Sjej psychologiou
predskolského veku a imitacie, ked” v spise z r. 1581 poznamenava : ,, Ak si pre zabavu
pozriete tragédiu alebo komédiu v podani hercov, vSimnite si, akym sposobom konverzuje
pokojny pan so svojim priatelom, ako zvySuje a znizuje hlas, s akou silou, prizvukom a ako
rychlo, ¢i pomaly vyslovuje slova ... vsimnite si ako rozprava nahnevany alebo vzruseny
clovek, Zena, dievca, prosté dieta...” | Zoltai, 1983,5.105 / V renesancnej skladbe
najdolezitejsie tematické zjednocovanie prebiehalo za pomoci imitacie a imitacnej techniky,
kedy vsetky, alebo viaceré hlasy spievaji rovnaké alebo podobné utvary, ale s istym

¢asovym posunom. Jednotlivé hlasy tak napodobiiujii samé seba.

Josquin des Préz stupnoval imitovanie, v textoch vyuziva vela lyriky, sen-
timentalnej bolestivosti, erotiky , ale aj parodie a lyriky. Deti tiez Casto arady napo-
dobiiujt, detstvo je zaroven najradostnejSie obdobie zivota Cloveka. ,, Su ludia, ktori si
nieco z tychto detskych sil uchovaju po cely Zivot ako dramaticky talent, schopnost verne
napodobnovat, imitovat, zrkadlit' ludské charaktery. K osobitym nadaniam mesacného typu

patri schopnost vzit sa do cudzich roli. *“ / Pales, 2001, s. 190 /

3. 4.8 Tonalita

Gotika so svojim konvalinkovym usporiadanim rozkladala choralne melddie na sled
spociatku dlhych, neskor kratSich, temer izolovanych téonov vedlcich k tondlnym
oscilaciam. Co nam napovie lalia? V tomto kvete je najvyraznejsie z kvetin zobrazeny
hexagram — symbol zidovskej Kristovej hviezdy. Archanjel Gabriel byva vyobrazeny
prave sTlaliou — mesaénym kvetom Cdistoty, v ktorého strede svietia zlaté tycinky,
symbolizujuce Jezuliatko, nad ktorym sa ty¢i trojdielny piestik ako symbol svitej Trojice.
Teda len v cistej dusi sa moze zrodit' duch, clovek svyssim Ja. Iba cElovek s jasnym

stredom vie, kam kraca.
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,,Lalia je symbolom znovuzrodenej ludskej duse...
... Je symbolom zrodenia logogenického. Kto
prijal Logos, v tom sa Slovo Sveta, Logos, Kristus
stal telom . /Sophia, 1998, s. 19 | Ars nova poz-
najuc naroky basnického textu hlédsala diktdt slo-

va a uskutocnila to, ¢o hudobna tedria uz dlho

ziadala od hudby: aby ,,do slova vliala ducha*

/ fondar spirito nelle parole/.
Kvet T'alie je zloZzeny akoby z dvoch troj-

listkov - trojzvukov. Ak rozhodujuci interval ter-

cie, akceptovanej prave v renesancii, prenesieme
0 oktavu niz$ie /do hmoty /, ziskame interval sex-
ty. Re€ kvetov je i re¢ou hudby a sexta nas opat’ lalia

privadza k hexagramu.

Spomenme si na zavedenie hexachordu na sklonku stredoveku : ,,Zavedenim
hexachordu s premenlivostou h na b a opacne sa prehlbovalo vedomie zdakladného tonu
ako najdolezitejsieho centra”. | Kohoutek, 1989, s. 151 / To, ¢o sa zavadzalo, teraz
nadobuda jasné tvary. Svetlo v lalii, to je v maliarstve ,,bod zbiehania“ a v hudobnom
ponimani tonika, tondlne centrum vzdy prijimajice do svojho lona vSetky vedlajSie
harmonické i kinetické funkcie ako jedina Alfa a Omega, z ktorej sa moze narodit’ a rozrast’
cely organicky materidl, celd stistava hudby. Tak ako dieta Zije v pokrvnych zvézkoch ako
stcast’ rodiny, najmé matky, tak i izolovanost’ tonov sa straca, vytvaraju sa tonalne vztahy,
puta a ich oscilacia je vtiahnuta do jediného bodu. J.Kresanek sa v knihe Tonalita venoval
vyskumu finalneho ténu renesancnej kadencie. Z celkového poctu 231 kadencii sa az 151

kadencii kon¢i na tonike, 37 na dominante a 43 na ostatnych stupiioch.

Clovek zrodeny v lone matky, vo vnutri maternice, prichddza na svet ,,s l'aliou v ruke®.
Dospely ¢lovek tazi po spomenutych principoch prave v gabrielskom obdobi. Znova sa
zaskveji osobnosti, aby poodhalili taje prirody. Rozveselia dejiny svojim jedinecnym

sposobom cez formové druhy, ktoré sa rodia neuveritelnym tempom. Umelci najdu bod
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zbiehania tvoriaci priestor, vnimaji vnatro obrazu a cez terciu vyspievaju svoje vnutorné

napdtia a pocity. Spolo¢nost’ akoby cez prizmu vel- kého dietat’a opat’ objavuje svet.

R. Campin: Annuntiation
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3.5 BAROK - PIESEN GABRIELOVA
Vel'ké gabrielske obdobie 1529 - 1879
Malé gabrielske obdobie 1629 - 1701

3.5.1 Oirient

Archanjel Gabriel ozivuje hmotu tak jedine¢nym
sposobom, ze linie sa vin ako zivé uponky. Rast, ra-
Senie, vetvenie, Stavnatost’ a kyprost’ sa naplno vyja- \ § !t S
via v baroku, kedy sa velké gabrielske obdobie pre- N\ \f/ i
kryva s malym gabrielskym obdobim. Gabriel je du- \
chovnou silou, ktora je inSpiratorku arabskych naro-
dov a Orientu. Pre tato kulturu je charakteristicka
ozdobnost’, fantastickost’ tvarov a linii. Jej najrepre-
zentativnejSim literdrnym utvarom su Rozpravky tisic a jednej noci a prave Luna kazdu
noc in$piruje k snivaniu, k vypatym emoécidm. Pribehy v tomto diele sa prelinaja a napajaji
na predchadzajice najcastejSie pokrvnym sposobom / hrdina mal stryka, ten zas Styroch
synov apod /. Puto srodinou, pokrvna linia, rodova identita — to si zakladné atributy
Gabriela. Kym zapadny svet pozaduje aktivitu jedinca, vychod je zaloZeny na rodinnom

spolocenstve.

Zaroven vSak Arabi ako prvi na svete zacali zakladat’ univerzity s vednymi odbormi /
9. — 10. stor./ a mohli sa skor ako Eurdpania pysit’ zdsadnymi objavmi v oblasti algoritmov,
farmakologie, algebry, fyziky. Ked'Ze boli naladeni na ton Gabriela ako stileho vodcu
naroda, mali lepSie predpoklady na rozvoj vedy. AZ ked’ sa Gabriel stal kniezatom casu,
zaCala sa 1 Eurdpa zaujimat o vedné odbory a dospela k podobnym vysledkom, i ked’
s Casovym posunom. Psycholégia predSkolského veku /do vymeny mlie¢nych zubov -
vapnik/: snenie a zmyslové, racionalne a empirické chapanie javov — tento kontrast sa
zrkadli 1V charaktere narodov, ktoré svoj vztah k Mesiacu deklaruju i na Spi¢kach svojich

kopul. / Pales, 2001, s.169/
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3.5.2 Architektura

Romaénsky sloh vyuziva Cistotu geometrickych tvarov, gotika ich ¢leni na Casti a barok
ich rozklada na plastické linie, ktoré sa vinu ako zivé rastliny /Mesiac je panom rastlin/.
Slovo barok je odvodené od portugalského slova barroco, t.j. perla nepravidelného tvaru,

alebo z tal. barocco - oznacenie pre zlozita re¢nicku figaru.

,, Barokovy sloh sa prejavuje stavbou pompéznych kostolov so zlozZitymi,
podorysmi, v ktorych jednotlivé priestory vytvaraju mnohotvarne clenené celky. Steny,
ktoré su bohato ozdobené ornamentami isochami, sa vzruSene prehybaju a vinia.*
Ornament sa stava doleZitym detailom, obl'ibenym architektonickym ¢lankom v chramove;j
i svetskej architekttre, s obl'ubou sa pouziva na prieceliach stavieb. Akantovy uponok sa

vstuva do kompozicii s vazami, zavesmi kvetin, s 'uds-kymi i zvieracimi postavami. /Thiry,
1986,5.120/.

~ Akantus mollis, tato bylina s 30-60
cm dlhou stonkou bola predlohou
Grékov pre hlavicu korintského stipa /Novak,
1980, s.441/. Jej vzhlad je podobny Talii

obl'ubujucej najmi vapencové pody.

Velmi vyrazne zacina silniet umenie Stukatérov, ktori napodobiiuji porcelanovité
tvary lasturnikov. Marco Polo nazval keramické predmety Ciny ako ,, porcellana*“. , Ide
0 taliansky ndzov morského slimdka, ktorého ulita velmi pripominala tieto predmety™
/Tapper,H.,1994, s. 14/. Stukatéri sa , naliehavo a autoritativne — zmocriujii velkych
priestorov kostolov, zndsobujuc pocet soch, cherubinov, rastlinnych a ornamentadlnych
motivov, ktoré pokryvaju oltare... a Siahaju az ku klenbam*. /Chatelet, 1990, s.426/ .
Nemozno si nevS§imnut, ze barokovy kostol vyuziva farby Tlalie: bielu a zlata. V jeho
priestore sa uplatituje ,,kralovsky ndstroj* — organ, ktory mal mimoriadne predpoklady

zvukovej mohutnosti a mohol dynamizovat’ zvuk na hranicu tinosnosti.
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3. 5.3 Maliarstvo

Najucinnej$im prvkom pdsobiacim
na city ¢loveka je farba a svetlo. Nas—
tenné¢ maliarstvo pomdha vytvorit’ i-
luzérne svetlo, /svetlo v Talii/ spoje-
nie pozemského sveta s nadpozem-
skym, otvéara pohl'ad do kupoly, ume-
lo vytvoreného priestoru nebies. Sila
barokového vyrazu je v tele, v jeho
geste, vo vizazi - teda v hmotnych,

zjavnych aspektoch. Barokova socha

odraza dynamicky pohyb, ¢im nart-

Sa zakony statického pokoja. Coreggio: Nanebovzatie Panny Marie

3.5.4 Tvary

Cely barok je postaveny na zivych, vlaénych a farebnych linidch, su akoby
imaginaciou neskuto¢ného sveta, sna. Po archetype gotickej Panny nastupuje ideal Matky,
ktora zabezpecuje pocatie, plodnost’ a rodovu liniu. Matriarchat sa ujima vlady znova
v gabrielskych obdobiach /7227-5067 pr.Kr.- velké obdobie anjelského kniezata Raka,
1000 pr.Kr.- Lydia- maloazijské kralovstva, 2.pol. 2 tisicro¢ia - kral'ovné na europskych
tronoch/. V baroku je vyraznym javom feminizacia muzskej mody /masle, parochne,

licidl4, topanky na vysokom podpatku/. /Péles, 2001, s.195 /

Zenské boky a poprsie st akoby modelované mesaénymi silami: narastaji do hmoty
a kyprosti, pre diet’a je taktiez charakteristicka buclatost’. Vznesena bytost’ anjela nadobuda
v baroku vzhl'ad malého dietata s kridelkami. Objem, hmota, masiv — to st zdkladné
kamene barokového vytvarného, architektonického 1 tizitkového umenia. Az teraz sa barok
zasluhou Rubensa naplno a doverne vyjadri v novom idedli Zenského tela, v gestach

vytrzenia, vo vlajucich drapériach.
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V dekorativnom umeni baroka sa zdujem upriamuje na Uzitkové predmety.
,,Mnohoramenné svietniky a polievkové misy su charakteristickymi nametmi doby...
ozdobné nastenné lampy sa uvolnuju z objatia murov... v oblube su malé Skatulky na
licidla, tabatierky... skrinky, pokladnicky, nadobky na kvety... extravagantné formy ,,slonie
vazy...“ /Chatelet1996, s. 432 /. Su to teda duté predmety alebo zdroje svetla ozdobené

ornamentmi Vv tvare rastlin a lidn.

Tvar je nieco, ¢o je podobne ako myslienka ukotvené mimo hmotny svet. Tvar je jej
viditeI'nou kopiou. Pozrime sa na tvar Zenskych organov. Vidime duty organ — maternicu. Z
nej usti vajickovod zakonceny ovariom akoby ornamentom, v ktorom vznikd vajicko,
symbol Luny v splne. Nie je to onen akantovy uponok, mesacna ,rastlina® v zenskom tele,

ktora sa premieta na orientalnych budovach, tkaninach, ktora ovija striebro a zlato vaz?

maternica a vajickovody

Y —

barokova vaza

Ak Gabriel v Tl'udskom tele utvara a formuje zenské organy do typického tvaru,

vycitili ho intuitivne umelci mesa¢nych narodov alebo umelci baroka?
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barokova melodicka fraza s ozdobou akantovy uponok s kvetom

3.5.5 Formy

Cas je plodnyna hudobné formy. Ide predovietkym o volné instrumentilne
kompozicie, ktoré vznikaju prepisom motet a madrigalov: ricercar, canzon da sonar,
capriccio, fantasia, toccata, inStrumentalne variacie ornamentalneho charakteru: glosa,
passamezzo, pasacaglia a ciaconna, partita fantasia, capriccio.

Najnaroc¢nejSou a vrcholnou kompoziciou instrumentalnej hudby je fuga. Je to skladba
V pulze srdca, plnd ozdobnosti, jednotlivé hlasy sa vind, prelinaju ako Zivé liany, ale
zaroven je figa vybudovana na asketicky prisnej logike, na tektonickom, tematickom,

kontrastnom plane.

Vyskum Mooga ukézal, Ze rytmus ,bitia srdca® matky dopadd rezonanc¢ne cez
plodovt vodu v sile 40 dB, ¢o je priblizne sila zvuku klavira. To znamena, ze dieta v lone
pocas 6-tich mesiacov neustale pocuje v takejto dynamickej intenzite matkin tep. Je to prva
hudba jeho Zivota. Vyskumy americkych hudobnych psycholégov dokdzali, ze na vyvin
plodu pdsobi velmi dobre spev matky alebo stimuldcia napr. barokovou hudbou (!)

/Krbat’a, P.,1994, s.116/

3.5.6 Tektonika

Rozhodujuce hudobné névum je, ze kym v predbarokovej epoche sa

inStrumentalna hudba prebudila a opierala o vokalnu, v baroku si zac¢ina budovat’ vlastna
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tvarnost’. A to natol'ko, Ze si v mnohych pripadoch podmanuje vokalnu hudbu
prostrednictvom novej, rydzo in§trumentalnej reci. Dolezité je tiez utvr-dzovanie metriky
/vplyv tanec¢nej hudby/, pretoze metrorytmicky prvok prindsal dolezité impulzy pre
tektonicku oblast. Kroyer vo svojej stadii ukazuje, ze barokovy princip doviedol do
vytvarného umenia a literatiry krizu atpadok tym, ze skriical vyrovnané linie,
zdegeneroval poriadok. Tento dynamizmus v hudbe sa vSak ukazuje ako pravy obraz
a autor usudzuje, ze architekti a maliari preberali nepokoj a pohyblivost’ prave z hudby.
Nepretrzity pohyb v rovnakych hodnotach, ale i asymetria, navodzuje pocit neukonéenosti,
behu do nezndma. / Kresanek, 1994, s. 204/

3.5.7 Madrigal

Katalyzatorom antropocentrickych tendencii sa stava madrigalovd kompozicia so
starostlivo vyberanym textom. Obl'ibenost’ madrigalu vokalnymi zdruZeniami a zbormi je
dodnes vel'mi vysoka. Dopliime, Ze prvy Zensky zbor vznikol v baroku.

Zakladatel madrigalovej Skoly Adrian Willlaert spéjal nizozemsky kontrapunkt s
talianskou meloddiou, jeho ziaci uz rozvijali novy, chromatikou obohateny typ homofonie.
Najfrekventovanej§imi slovami sa morir, morte, moro, dolore ako prejav smutku, bolesti,
ale vyjadruju aj nieco vyslobodzujuce a slastné, ako vytizena obet’ lasky. Ako kontrast sa
ozve obcCas aj slovo gioia. Stupajice a klesajice umelé citlivé tony zvySuju dynamické
napitie. Tento typ sa zavrSuje sa v dielach Gesualda a Monteverdiho. V ich ponati sa
madrigal priblizuje so6lovému spevu sprevadzanému hudobnym néstrojom /solisticky

madrigal uplatiluje sadzbu triovej sonaty a da capo drie s trojdielnou formoul/.

V tejto podobe dostal hlavnt tlohu vo svetskom divadle, i v novom zénri — v opere.
Je teda formovo i vyrazovo akoby postriecbreny archetypom Luny, pretoze opera ako
hudobno-dramatické dielo predstavuje v duchovnom ponimani syntézu mesaénych
duchovnych sil: dramatizacia, slovo, napodobiiovanie, afekt a velkolepost’. Znovuzrodenie
antickych idealov v opere chcelo naviazat na grécke impulzy. Clenovia Cameraty viak
vyjadruji nova duchovnt atmosféru ¢loveka, citova expresivitu introvertnej osobnosti, jeho

rozpoltenost. T ale anticka estetika sidedlom miery arovnovahy nepoznala. Verné

57



napodobenie antickej dramy sa v baroku neodohralo pre absenciu hudobnej literatiry v
potrebnom rozsahu, ale preto, ze vychadzalo z opa¢nych duchovnych principov.

Poslednym vyvojovym S§tadiom je koncertantny madrigal ustiaci do kantaty, a
madrigalova komédia, zalozend na dialogicky spracovanych scénach. Kantata sa ako

vokalno — inStrumentalny druh vyvijala na cirkevnej i svetskej pdde.

3.5.8 Ozdoby

Vitalita a dynamizmus su hlavné sily, ktoré sa uplatiovali v speve ,, georgia““ — je to az
pud spevakov spievat melodie daleko ozdobnejSie, nez ich napisali samotni autori.
Hromadenie vystrednych o0zdob sa oznacovalo ako , affetto stravagante, bizarro*.
Problematika 0zddb sa odrdaZza v melddii iV novych formach, ktoré vyuzivaju vonkajSie

a vnutorné varidcie, prelievajucich obsah cez rozne figuracie.
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akantovy uponok

3.5.9 KONTRAST

Barok je obdobim kontrastu. V hudbe nachddzame kontrast pohybovy /radenie tancov

podla charakteru/ a sadzobny /rozdiel medzi polyfonickym a akordickym S§tylom/.
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Dalej tonalny a tematicky kontrast /spojeny s vystavbou a tvarovostou diela/, a vyrazovy

kontrast dostavajuci sa v plnej miere do uplatnenia az v romantizme.

Pri. pohlade na Taliu taktiez vidime proti-

kladnost. Tri listky sa vina nahor, tri nadol. Kvet \ I/

je akoby rozpéaty medzi pozemskym a nadpozemskym. !

Takto vidi l'aliu Alma Exelsior: ,, Vzostupny trojuholnik —\ , &
oznacuje preduchovnelé, svitym Duchom osvietené Ja, \// [/

ktoré stupa kBohu Vv dokonalej Laske a pokore...
a prijima bozsku Volu za svoju. Tak v lalii zneju slova
Stan sa mi podla ,,Slova* Tvojho... Druhy, zostupny troj
Jjuholnik, vyjadruje otcovsku silu Boha, ktord prenika
ludstvom... Logos zostupuje do Marie atak sa Slovo
telom stalo v nej . /in Sophia, 1998, s.19/

Prvéa trojica je jasnym durovym zvolanim do neba, druha trojica klesd molovo
vzneSene na zem. V baroku sa vykrystalizoval durovo — molovy systém, ale hlavne

kontrast, prisny kontrapunkt! Pri I'alii plati: bod proti bodu, lupen proti lupenu.

Jednoliatost’ a zjednotenost’ po zvukovej stranke sa mohla udiat’ za ucasti kontrastu
zvukového a hlasitostného. V gotike vladla zvukova roztrieStenost- Spaltklang, ale
kvintakordalny zvukovy idedl nastol'oval komplexné poclivanie a chapanie hudby. Kym
v maliarstve sa autor utiekal k trojrozmernosti, v hudbe: ,, Pre tento idedl stacili tri hlasy,
aby vyjadrili kvintakord. V Sesthlase, /ktory sa mozno prave preto stdival viac a viac
idedlom / sa mohli takto stavat proti sebe ako rovnopravmne nositele kvintakordového

zvukového idedlu tri hlasy proti trom . /Kresanek, J.,1994, s. 198/

3.5.10 Tercia

NajdolezitejSim archivom barokovej hudobnej tedrie je Zivotné dielo Gioseffa Zarlina
— objavenie dualistickej povahy harmonického systému. Zarlino zaradil terciu do

organickej Struktary trojzvukov a pomocou starej pytagorovskej aritmetiky dospel Kk téze,
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ze tercia rozdel'ujuca kvintu je vysledkom harmonického alebo aritmetického delenia.
Z toho vyplyva rozliSovanie durovej a molovej tercie, durovosti a molovosti — dvoch
vitaznych kategorii v nastupujicom akordickom mysleni. Tato tondlna logika teoreticky
prekonava i polyfoniu./ Zoltai, D., 1983, s106/. Zarlino vyzdvihuje tento interval
I z hladiska psychologie. ,, Jedna jedind tercia, najmd ked je to velkd tercia, ma omnoho
vdcsi ucinok a ovela viac sa dotyka nasho sluchu ako vsetky kvinty na svete /Hrusovsky,
1.,11984, s. 75/.

Perly boli oznacované za mesacné kamene, ktoré rasta za svitu Luny. V obdobi baroka
je citelny zaujem, az hlad po perlach. Su populdrne ako nikdy predtym. Perla je symbolom
zenského vajicka, nového zivota. Konecne sa zrodila nova hudba! Tercia sa sprava ako ba-
rokova perla nepravidelného tvaru. Je nestala, premenliva, raz durova, raz molova. Rodi sa
v strede kvinty akoby v dvoch kridlach lastary. Hlad po terciach je tmerny tizbe po perle.

Mohli by sme povedat, ze ked’ sa 'udské oko diva na perlu, ucho pocuje terciu. Aka slast’!

| R

o durovy kvintakord

perlorodka

Stredovek vystacil s jedinym reprezentantom - chordlom, gotika s niekolkymi
vokalnymi druhmi, renesancia obohacuje vyvoj 0 inStrumentilne néstroje a tance. Cely
barok je vSak ako velké hudobné lono plné peral, tepu a pohybu, z ktorého sa rodi tol'ko
novych hudobnych foriem ako doposial’ nikdy. Je vypuklym priestorom pre rozkvitajuce
ornamenty, pre vinutie sa zivych Gponkov. Inspirator — archanjel Gabriel — je bytostou,
ktord oplodiuje zvedavost, fantdziu umelcov a zaroven zabezpecuje prisnu logicka
kontrolu postupov. V hudbe hlboko vymodeloval svoje signum, ktoré uz storoCia silne
oCariva interpretov i posluchacov. Pri ,,pocivani® monumentélnej Gabrielovej hudby sa
citime malymi det'mi a zaroveii nas tato nova autorita zvuku obklopuje svojou mékkost'ou

ako bezpecné narucie matky.
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3.5.11 Rokoko

,,Rokokovy sloh nie je samostatnym slohom, je sucastou, ukoncenim baroka. Jeho
povod treba hladat' v dobovej oblube cinskeho, japonského i domdceho porcelanu. *“ Takto
zdovodnuje Thiry nastup rokoka. /Thiry, K.,1986, s. 134/. Preferuju sa muslovito vinité
plochy lesknice sa perletou. Mohutné tvary baroka sa zjemiiuji na zdrobnené venceky
a nezné kvetiny.

Rokoko /z fr. rocaille — musl'a/ je epochou dekorativneho umenia par exelanse. Jej
charakter je zasadne profanny. Zlatnicke spracovanie zlata a striebra bolo povazované za
jeho jedini doménu. Najcharakteristickej$im motivom su vina, morska pena, musl'a a koral,
skala arastlina. /Chatelet, A., 1996, s 431/. Mohutnost’ a jednoliatost baroka sa zaéina
¢lenit’ na drobnejSie motivy, tvary a linie su StihlejSie.

Nepripomina nam to nieco? Neskory barok sa eSte snazi o kyprost' objemu a
pompéznost’, no jeho charakter sa meni na subtilny barok. Chram je ako vapencova jaskyna
plné drobnych, krehkych a zvislych 0zdob. Podla anjelského kalendara ma na tron kniezat’a
Casu zasadnut’ archanjel Rafael /1701 -1773/ Rokoko, doba galantného $tylu je stretom
dvoch inspiracii. Hrdost’ baroka uvolniuje miesto horizontalam, ktoré sa musia vyzdvihnat

Z tarchy hmoty.

3.5.12 Galantny Styl

Autori zavrhuju stary svet, necitia sa dobre vo svete barokovych foriem. Ich idealom je
prostd melodia bez 0zdob, ale v skuto€nosti zdobia mnohorakymi a Castymi prikrasami.
Vsetko sa stava pohyblivej$im a hlasnej§im. V omladenom orchestri bez ¢embala pridu na
to, Ze spravnym rozdelenim nastrojov mozu znovu vytvorit' harmonicku chrbticu. Melodia
sa skrlca, rozcleniuje a zaroven vinie v jednoliatej vinovke. Na poli vokalnej hudby zaéina
ozivat’ jednoducha l'udova piesen, prostd melodika, triezva citovost’, estetika necifrovane;j
melddie. Hlada sa Unik z krizy ,,zoZensteného spevu, oplakava sa zanik muznej povahy
hudby* [Szabolczi, 1962, s. 259/ | ked sa rokokovy styl dotkol najmi instrumentalne;j
hudby, kantata si buduje svoju modernt formu a za¢ina ozivat’ novy druh, ktory neskor

ovplyvni 1 in§trumentalne formy — piesen.
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C.GJung vysvetl'uje inSpiracie jednotlivych slohov  tedriou o kolektivnom
nevedomi ludstva. Z ur€itych hmlistych predstdv sa myslienky akoby skrystalizuj,
skondenzuju do konkrétnych tvarov s pecatou archetypu - pravzoru. Dolezitym javom je
synchronicita, zmysluplna zhoda nekauzalnej povahy. I rokoko znova potvrdilo, ze kazda
zmena ma jasny zmysel a plan. Barok nemdZze rovnymi nohami skocit’ do d’alSich rokov,
musi zapasit’ s novym malym duchom c¢asu. Tak ako predtym zvitazil, musi sa teraz

pokorit, lebo archanjel Rafael prichadza svojim typicky sviezim krokom.
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3.6 KLASICIZMUS - PIESEN RAFAELOVA
malé rafaelské obdobie 1701 - 1773

3.6.1 Osvietenstvo

Hudobno — estetické myslenie prislo na svojej ceste k d’alsSiemu milniku, k
d’al$ej kvalitativnej zmene — k osvietenstvu. Nositelom novych idei je mestiactvo, ktoré sa
spolu s osvietensky orientovanou §lachtou usiluje vytvorit nové, demokratické umenie
zalozZené na bezprostrednejSom a prirodzenejSom postoji k zivotu. Osvietenstvo — duchovny
prud racionalne zmyslajiceho spolocenstva - tito strucnd charakteristika sa v obmenach
vyskytuje v roznej literature. Historicka veda hovori o duchovnom prude, o duchu doby.
Ale konkrétny, zivy obsah tohto slova popiera. Podvedome mozno tusi nejaké abstraktné
duchovné pozadie epochy, no v skutonosti vSetky javy vysvetluje mechanisticky
a materialisticky. Osvietenstvo vzniklo vo Francuzsku, ktoré je zasvitené lalii a Panne.

Zena / kralovna / ho zradila, Panna Johanka z Arku ho zachranila.

In$piréacia archanjela Rafaela, cez ktora sa
sa prelad’'uji impulzy znamenia Panny a BliZen-
cov, znova okuzl'uje svet. Tito cherubini vtelili
zivotu dvojstranntl symetriu a centralnu nervo-
va os. To, ¢o v tele vidime ako nervové drahy
a centrd — ganglid, sa na mape akoby kopiru-
ruje v komunikaciach a urbanistickych cen-
trach. Obidva javy sa vyvinuli merkurickym
posobenim. ,, Rozvoj miest je jednym z pozo-
ruhodnych javov 18.stor ... vyjadruje rozho-
dujuci vyvoj sposobu ludského myslenia. Me-

sto sa stava miestom intelektudlnej a umelec-

kej tvorby vdaka pribudaniu novych univerzit

a divadiel“. | Pales, 2001, s. 292/ Johfra: Znamenie Blizencov
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Vzdelanost’ je znova krédom uvedomelej spolocnosti. Vo vyssej oktave sa opakuje
doba scholastiky. Jej symbolom s encyklopedisti D Alembert, Diderot, akadémie,
osvietenski panovnici zakladajuci povinnt $kolskii dochddzku a hlavne heslo: Pozivaj svoj
rozum sam! Divadla sa stdvaji Skolami moralky a konkuruji kostolom. Autorita zjavenia
musi ustlpit’ deizmu, ktoré pozaduje zdovodniteI'nost’ pravd na raciondlnom zéklade.

Goticka scholastika bola akymsi osvietenstvom pred osvietenstvom — atmosférou
archanjela Rafaela — pazata Slnka, Svetla. V hudbe sfér teraz udava Rafael svoje komorné

,,a"“, podl'a ktorého sa ladia myslienky myslitel'ov, umelcov a vedcov.

3.6.2 Architektura

Po okédzalom patose a nepokojnom vrteni baroka, po frivolnej vystrednosti rokoka
sa architektira obracia k staviteI'stvu renesancie prijimanim antickych architektonickych
&lankov / stipy, rimsy, vitazné obluky/. Z galérie stipov si vybrala najmi dorsky, ktory je
,muzne“ masivny a jednoduchsi ako ostatné stipy. Tvaroslovie Klasicizmu dychtivo
vyhl'adava priamu liniu a neporusent plochu. Purizmus a idedlna obnazenost' su v praxi
sprevadzané velkou pozornost'ou, plocha je rozdelend na malé Casti, zdobené s minimalnou

aplikdciou materidlu. /Chatelet, A.,1996, s.444/

3.6.3 Vytvarné umenie

Maliarstvo zredukovalo kanony a vzory antickych soch, pretoze z antiky sa neza-
chovali nijaké obrazy. Maliarske formy st odrazom antickych skulptir. Koncom 18.stor.
vyrazne silnie umenie krajinomalby a zmysel pre vidiecku skutoc¢nost’. /Thiry, K.,1986, s.
138/ Klasicisti racionalisticky skraslovali prirodu, lebo ,,napodobinovanie prirody si
vyzaduje skraslovanie®, umenie je teda akymsi prijemnym klamom. Otazka mimesis,
napodobiiovania, bola Vv osvieteneckych kruhoch prvotnym principom. V socharstve sa
odraza racionalny charakter doby, socham chyba zivost, lebo autori sa zameriavali iba na

esteticku ¢ast’ tela antickych séch a duch im unikol.
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3.6.4 Ktos a afekt

Rozum acit. Tuto polarizaciu mestianstvo sformovalo do filozoficky zovse-
obecneného ponimania hudby v afektovej tedrii. Vasne sa mdzu umelecky zobrazovat’ iba
vtedy, ak ich kroti zdravy rozum v stilade s principom univerzalnej harmonie. Kategoria
miery sa V klasickej estetike dostdva do centra pozornosti ako univerzalny princip
a pravidlo. V ,ranej* afektovej tedrii Mattheson kladie na hudbu poziadavku prirodzenosti
a l'ahkosti. Descartes sa s deSpektom vyjadril o antickych teoriach vasne. Neskor poodhalil
podstatu reflexivnej ¢innosti, ktord je zdkladom vasni a stal sa zakladatel'om ,,lekarskeho*
materializmu 18.stor. Zredukoval pestry svet citovych hnuti na Sest’ zakladnych typov a ich
kombindcie: obdiv, laska, nendvist, tizba, radost’ a smutok. Oproti tejto studenej filozofii
vystupuje Gluck, ktory zdoraziuje, Ze jedinym cielom hudby je zobrazit' myslienku, cit
a vasen.

V neskorsej filozofii afektu sa odhaluje poznanie vnutornej dialektiky moralky. Je
vSak cynickym a ohromujicim odhalenim sebeckosti a egoizmu. Mordlka prameni zo
sebalasky, lebo citové hnutia vyplyvaju z potreby po6zitku. Holbach piSe: ,, Vari nevedia, Ze
nase vasne su potrebné, zZe pochadzaju z nasej prirodzenosti? ... nesnazme sa ich rozbit, ale
usmernit... Rozum, toto ovocie skusenosti, nie je ni¢ iné ako umenie volby medzi vasnami

V zdujme Stastia. ** IZoltai, 1983, s.144/

Afektova tedria sa zrodila na rozhrani dvoch slohov. Pre€o sa zobrazovanie
pohnutych citov a vasni stalo predmetom filozofickych polemik prave teraz? ,, Pokial ide o
naturalisticki. hudobnu estetiku a hudobnu afektovii tedriu, aj o nich by sme mohli povedat
to isté, co o buriodznej mordlke: vznikli z protirecenia vseobecného a jednotlivého,
Z protirecenia spolocenského a sukromného zaujmu a v dosledku tohto protirecenia museli
aj zaniknut*. / Zoltai, 1983, s. 146/. Pri¢inou tedrie je teda protireCenie. Tym je kauza

uzavreta. Preco ale toto protirecenie vznika? Aky ma zmysel?

Barok je obdobim, ktory ma podl'a vyskumov Kroebera vysoky podiel hedonizmu,
uspokojovania slasti. Zanechal ju takmer vo vSetkom, ¢o priniesol a klasicizmus, atmosféra

duchovnej ¢istoty, sa musi k javu afektu vyjadrit. Clovek citi, e doba v flom prebudza
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¢irejSie vlastnosti. Vasen je téma, ktord drazdi, provokuje. Je to problém, s ktorym sa treba
vysporiadat’. Treba ho rozdiskutovat’, zaujat’ k nemu stanovisko. V romantizme uz nebude
nikto pochybovat’ o sile hudby, o vasiach, ktoré je schopna zobrazit' a vyvolat. Ziadny
pocin a posun l'udstva sa neda vysvetlit na zéklade mechanistického determinizmu ale
rydzo — z ¢loveka. Len l'udské vzneSeno mdze odmeriavat’ kvalitu ¢asu, nanovo tryskat

a vnasat’ jas do velkych tém zivota.
3.6.5 Mannheimské vzdychy

V klasicizme sa zasluhou mannheimskej Skoly zacali pozivat ozdoby: sekundové
prietahy - mannheimské vzdychy. Je to novinka v dynamicko — agogickej drobnokresbe.
Zaver frazy sa hra novym sposobom. Konvalinka mé kvety rozclenené v zoslabujiicom
vizualnom efekte. Takyto princip v lalii nendjdeme. LCaliovy kvet je jednoliaty monument.
Barok obal'uje koniec fraz zlozitou, ale kompaktnou ozdobou. Klasicka fraza s vyuzitim
mannheimského vzdychu rozklada, ¢leni a opakuje jednotlivé tony zaveru v ¢oraz slabsej
dynamike. Konvalinkové kvety maji na spodnej Casti stonky medzi sebou vicsie
vzdialenosti — intervaly, stonky na jej vrchol¢eku vyuzivaju az najmensiu ,,sekundova*

vzdialenost'.

takto namiesto takto

2,"\}."".!,;.;2 !
O wtw ot o
: .

—

Tak vidime rozclenené opakujice sa kvety v zoslabujiicom optickom efekte
smerujiice ku koncu linie a rozclenené opakujuce sa tony v zoslabujiicom akustickom efekte
smerujiice k ukonceniu melodie... V evollcii zivota nebeska Panna ,,vytiahla® z chrbtice
rebra, neskor inSpirovala gotické rebrovie. Archanjel Rafael vladne hrudnému kosu. Je to
vlastne goticky chram, ktory nosime neustdle so sebou. Spomenuli sme i vymenu plynov
pri dychani. Skuto¢ne zmysluplna zhoda, Ze Rafaelova ozdoba sa nazyva vzdych. Ak by

sme ho mali umiestnit’ na konvalinku, urcite by sme ho polozili na najmensie kvety.
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3.6.6 Melodika

Melodika klasicizmu dosiahla po vSetkych strankach dokonale centralizovany kanon.
Privlastkami melodiky su: novodobd, ohybna, vrtosiva, samopasna, 'ahka a dobrodruzna —
teda merkuricka, ortutovo rychla. Tak ako achitektira cleni a zdobi plochy s minimalnou
aplikaciou materidlu, tak i melddia ma svoju cistu kristdlova frazovitost' s minimalne
Iahuckou figurou.

B. Szabolczi sa vyjadril : ,,... kedZe vcerajsok  vidy predstavuje v sebe
| predvcerajsok, za tazkymi barokovymi harmonickymi kolosmi, za jeho vitaznou
akordikou, za jeho ostrym obrnenym suzvukom este raz sa vynori gotické zostrojovanie
a Vedenie linii... Bachov svet je bujnou, vSetko prikryvajucou vegetaciou... Rokoko si takto
svet nepredstavovalo, chcelo byt stihle a vzdusné... priezracné, melodické a elegantné “ /
Szabolczi, B.,1962, s. 230/.

Cista, priezrana tvarovost’ melddie je skutoéne névum. Telemann, len o 4 roky starsi
od Bacha vyhlésil, ,,Ze iba s Diogenesovou lampou sa ndjde v starSej hudbe nejaka

melodia“. / Kresanek, J.,1994, s.277/

V duchu barokovej jednoliatosti sa stierali cezury medzi frazami. Klasicizmus Si
ponechal retazové spajania, ale vyuZzival ich v menSom pocte, lebo tu uz nebola idedlom
jednoliatost’, ale ¢lenenie vacSich ploch na mensie. V baroku hlasy ,,dobiehali* virtuozitu
nastrojov, v klasicizme si mozeme v ucebnici hry na flaute precitat’: , Musite vediet, Ze
vSetky hudobné nastroje maju z hladiska ludského hlasu aV porovnani s nim mensiu
hodnotu. Prave preto sa snazime ucit' sa od nich a napodobnovat'ich. “. /Kresanek, J.,1994,

$.290/ Hudba sa ,,odhmotiuje*.

Franctizske osvietenstvo poklad4d inStrumentaliziciu hlasu za prejav upadku,
deklaruje veducu ulohu melodie a odvodeného charakteru harmoénie. Mattheson v Nauke
0 melodii vyhlasuje, ze ,, Umenie spravit’ dobru melodiu je najvnutornejsia podstata hudby.
Ucho ma vdicsie potesenie z jediného dobre umiestneného a prijemne melodického hlasu
nez z dvadsiatich §tyroch...” Iny autor tvrdi: ,, Cistd melédia vie svojou vzneSenostou, jas-

nostou a urcitostou tak dojat’ srdce, Ze casto prekona kazdé umenie harmonie*. IZoltali,
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D.,1983, s. 158/

Barokova piesen vyuziva typ historickej piesne, rozvija sa Stvorhlasd chordlova
piesen, ktord je upravovana rovnakym kontrapunktom. Pieseii odvodena z ludovej
melodiky, /niekedy poznaéena kantatou/, zacina nesmelo odhal'ovat’ svoju dusu v sprievode
nového nastroja — kladivkového klavira. Je to typ strofickej piesne i opernej arie. Navzajom
sa ovplyviluju, zjemnuji svoje hrany astieraju rozdiely. V zmysle tektoniky tato
dvojznac¢nost’ trva dodnes. Balada — najma anglicka a Skotska — sa v 16. a 17.stor. rozSiruje
po celej Eurdpe, neskor prebera hrdinské, mravoucné a satirické namety. /Burlas, L.,1978,
s. 228/ Klasicizmus vyuziva typ strofickej piesne, opakujucej sprievod. Ten eSte nie je
natol’ko citlivy a zrely, aby sa zachvieval podl'a kazdého vyspievaného slova strof. Staci, ak
je dobrou konStrukciou, mostom pod melddiou, ktord sa prechadza po Spickach jeho

akordov.

Vyskum melodiky dospel ku konstatovaniu, ze melodika
choralu bola prevazne descendencnd, palestrinovska vyrovnana, od

baroka nastupuje ascendenénost. V klasicizme je idedlom

dynamicky obluk, ktory ma vyvr-cholenie az tesne pred koncom.
., Tieto motivy su tvrdé ako drot, no ohybaju sa a v okamihu formuju
ako  hodvabna nit* [Szabolczi, B.,1962, s.231/. Celkom

v konvalinkovom duchu.

3.6.7 Tektonika

Propor¢né principy sa v baroku odsuivali na perifériu tanecnej a 'udovej hudby, lebo
sa nehodili na sakralnu vaznost’ barokovej hudby. Nové inSpiracnd vlna sa zacala ,,dotykat™
tane¢nej hudby s jej jasnou proporciou v hudbe malych rozmerov. Z hl'adiska sonoristiky
kvintakordy nestratili na vyzname. V baroku akordy ,,otrocky, akoby v putach® sledovali
melodiku veduceho hlasu, v klasicizme sa akordickd zlozka vyclefiovala a umoZznovala
vznik disonantnych vztahov. Rameau kladol velky doraz na akordiku, ale Rousseau ju
zamietal ako gotique alebo cause purrement physique. Podstata umeleckého zazitku

posluchaca bola upriamend z horizontdlneho toku na vertikdlny detail, akord, ktory
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obsahoval disonanciu, o¢akavanie, ako skladatel’ rozvedie ta ktort disonanciu. /Kresanek,
J.,1994, 5.280/

V klasickej hudbe je pravidelné delenie taktov vybudované na zaklade perio-dicity.
Vzijomny tematicky vztah AA sa prejavoval metricky podla poctu taktov bud’ v parnych
proporciach 1+1, 2+2, 4+4, 8+8, 16+16, ale aj v neparnych taktoch 3+3, 6+6, 12+12.
stupeni, Stvor- a Sest'taktia vys$si, celky z dsmich, dvandstich taktov eSte vyssi, zo
Sestnastich, dvadsiatichStyroch taktov eSte vyssi, tridsatdva taktové celky by predstavovali
najvyssi stavebny poriadok. Tieto stavebné poriadky su nasobkami alebo podielmi, ktoré

tvoria planetarny systém. /Kresanek, J.,1994,s. 278/

VSimnime si krasnu symetriu taktov. Kym
v gotike sa Cisty sulad dostavil z hladiska tonality
/kvinta/, v klasicizme je to v tektonika, symetrické
zoskupovanie a ¢lenenie taktov, ich nasobenie. Na
tomto principe je vybudovany goticky portdl — obluk

nasobi sam seba v Coraz vagésich tvaroch.

kaduceus

3.6.8 Metrum

V hudbe klasicizmu je doleZity pravidelny rytmus, dovolené je iba diminuendo alebo
ritardando v zavere frazy, ktoré kopiruje melodicky obluk Ivtomto je hudba Kklasicizmu
akoby konvalinkovd. Metrum je po urcity usek pravidelné, Zivotaschopné, az ku koncu
spomali a ,,vzdychne* Z hladiska vyrazovych prostriedkov hudby sa po prvy raz v dejinach
hudby zapisuje metrum — teda rychlost. Archanjel Rafael - tento nebesky pisar inspiroval

v gotike Cisté intervaly a notovy zapis, v klasicizme ¢isté melddie a zapis rychlosti skladby.
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3.6.9 Slovnik

Zapisat’ vSetky vydobytky vzdelanosti, poiiat’ veci jasnym rozumom, sa odzrkadlilo
v encyklopedickom nadSeni. Diderot a D’ Alembert.zostavili prvé encyklopédie a hudba sa
taktiez dozaduje zapisu hudobnych pojmov, krystalizacie hudobnej hermeneutiky. Prvé
slovniky napiiali jednotlivé hudobné formy prislusnym obsahom mechanicky a meravo.
Dolezité bolo, ze opis bol zamerany na ¢o najuiplnejsi opis atomistickych prvkov hudobne;j
skladby, ¢im nie je mozna analyza hudobného diela ako celku, lebo chyba metafyzicky
nahlad na pojem interpretacie a reinterpretacie, asimilacie, organického spajania a pod.
Podstatné zakonitosti st ukryté v hlbsej vrstve. Prvy variant, podl’a vzoru rétoriky, sa snazi
opisat’ hotové vyznamy. Napr. melddia pohybujuca sa v malych intervaloch znac¢i nehu a
smutok, vel'ké intervaly veselost, konzonacia pokojnu néladu, disonancia hnev. Slovnik
vSak nemdze zostat’ len akousi zbierkou prikladov, musi byt skuto¢nou encyklopédiou.
Hermeneuticky vyklad intervalov, melodickych obratov a harmoénie sa rozsiruje o to- niny
— teda vyskum citovych okruhov. Tento v hudbe ojedinely pocin vSak nahlodal ,,zub ¢asu®.
Slovnikové estetika bola rozdrvend nejednotnostou emocionality burzoaznej spolo¢nosti.
Slovnikovy princip totiz predpokladd existenciu pevného kolektivu, ktory hovori

jednotnym jazykom. /Zoltai, D.,1983, 5.162 — 166/

Hudba klasicizmu je skuto¢ne Cista, az geometricky presna. Znova vidime predavanie
si Zezla. VzneSenl, asymetricki nekonec¢nost’ barokovej melddie vystriedal novy ideal:
ludovy povab melddie, priezrana symetria, jasné Clenenie. Spev vyzadoval dolce e
cantabile, idolcezzu, ktora vyjadrovala tiché a jemné city. Toto st plody eurdpskej
celom svete. Mysel’ Cloveka je ako mékky vosk. Prijima ,,otlacky archanjelskych prstov*,
podla ktorych moéZeme ,,identifikovat®, slaskou a obdivom spoznavat konkrétnu

duchovnu bytost’.
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3.7 ROMANTIZMUS — PIESEN ANAELOVA
malé anaelské obdobie 1773-1845

3.7.1 Cherubin Vah

Archanjel Anael — ,,bozia milost™ ovlada treti anjelsky choru — kniezatstva. Anaela
mozeme spoznat’ ako Venusu, Inannu - sumerskll bohynu hviezdy VenuSe, alebo akkadsku
IStar, grécku Afrodité, rimsku Venus, syrsku Astarté, egyptskii AStoret. Slovania ju
nazyvali Krasopanna. V astrolégii je VenuSa symbolom krasy, jemnosti, spocinutia,
zmyselnosti, lasky, radosti a poteSenia. Je laskavost’ sama. V horoskope zastupuje Venusa
princip slasti. Symbolizuje harméniu, umenie a jeho podoby. Osoba s jej dominantou zije
svojimi citmi a predstavami. Citlivost, potreba pacit’ sa, zvadzat, ale i vlastnosti, ktorymi
bytosti miluju a obdivuju zivot, radost, druznost, zenska mladost, milostny vzruch — to
vSetko sa spaja s VenuSou. Metafyzicky vystihuje podstatu a esteticky poriadok. Miesta
zasvitené Venusi su polia, zahrady, studne, spalne, kipel'ne, zahradné pavilony s hudbou
a tancom. Nosi¢om pre anaelské citivé impulzy je med’. Vyskumy potvrdili, Ze pocit bolesti

je sprevadzany zvySenou koncentraciou medi v Krvi.

Venusa je planétou dvoch tvari, ktora sa
javi ako Zornicka /Fosforos/ a Vecernica /Hes-
peros/. Je tiez planétou prirodnych sil, stvori-
tel’ka sviezej zelene rastlinstva a lanov zelené¢ho
obilia. Rastlinné zelené farbivo chlorofil sa vyt-
vara za pomoci medi, blednutie a Zltnutie je
prejavom jej nedostatku. Medeny proces sa
prejavuje sposobom, kedy sa hmota spaja s koz-
mickou citivou substanciou. Anael oduseviu-
hmotu i prirodu krasou, citom, jasom a farba-

mi. Zena ma v krvi 0 1/7 viac medi ako muz,

preto je s Anaelom tzkom vztahu, ¢o jej da-

va kréasu a schopnost’ harmonizovat’ vzt'ahy. Johfra: Znamenie Vih
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Archanjel Anael je tiez spajany so sexualitou. Venusanské sily vytvaraju a ovladaji
pohlavné a parové organy, oblicky. O¢i, parovy organ, si vel'mi citlivé. Vravi sa, Ze laska
prechadza cez oci alebo ,,laska na prvy pohl'ad”. /Pales, E., 2001, s.346-349/

Empedokles rozvija myslienku estetického vnimania. Lepsi zrak vysvetluje tym, ze
vytoky prudiace do oka z krasnych predmetov vstupuju do neho l'ahko a v oku sa 'ahko
miesSaju s podobnymi prvkami, priCom 1V oku su rozptylené podobné prvky. Zakladom
takéhoto vnimania je spravna symetria porov hmoty a prvkov, z ktorych sa sklada oko.
/Losev, A.F., — Sestakov, V.P., 1978, s. 53/ Takyto princip je tak medicinsky, psychologic-
ky, esteticky i umelecky. Oko je i organom poznania. Aky uslachtily dojem v nas zanecha-

vaju dosiroka roztvorené ,,byzantské* oci, ktoré vidia Sophiu, Mudrost’, branu k Bohu.

lekna rajka

Nadherna bytost zo sféry hviezd, Chebubin Véah, sa stal kniezatom casu
v konkrétnom obdobi; v jure a kriede sa krasno akoby naraz vtelilo do hmoty.

Med’ je tym kovom, ktory v prirode vytvara najkrajSie farebné mineraly a zohrava
kIaicovu ulohu pri tvorbe rastlinnych a zvieracich pigmentov a farbiv. Funkcia medi v jure
a kriede vyspievala svoje forte a tak sa Zem mohla na svojej puti obklopit’ krasou motylov,
kvitnucich rastlin a ich vonou. Morské ulitniky, koraly a plazy, vSetko sa zdobi farbami.
V prirode sa zrodila i akusticka krasa, ked’ sa na oblohe objavili najkrajSie a najmuzikal-
nejsie stavovce, vtaky, ktoré Casto predvadzaji zasnubné tance. Najviac medi obsahuje
vtacie perie. U Cloveka je to pigment, farba koze, a vlasy. Obsahuji 15-25 mg.kg-1 medi
oproti 1-3 mg.kg-1 v ostatnych tkanivach. / Pales, E.,2001, s.347-349/. Citlivi l'udia si ¢asto

72



nechdvaju dlhé vlasy, zhromazd’uju tak svoju ,laskavost™. Narody arasy s vysokym
obsahom medi maji tmava pokozku, tmavé oc€i, su citlivi, temperamentni az vznetlivi.
Taktiez maji velké hudobné a tanecné vlohy. Symbolom VenuSe je pav, ktory ma

najbohat$iu ozdobu z peria, navyse plnl ,,0¢i“. Motyle Casto vyuzivaj farebné Skvrny

v tvare oka.

Pav korunkaty chvostové pero pava
Pre Egypt bola Venusa ,zelenou bohynou, Babyloncania ju oslovovali ,,pani
pestrého neba* /simrak a zore/, lebo vycitili, Ze je spojend s farebnym procesom v prirode.
LCudia vzdy za duchovnej vlady archanjela Anaela citili 1 fyzicka potrebu medi, tato potreba

zanechala svoj otlacok v dobe medenej a bronzovej.
3.7.2 Psychologia

Venusino pdsobenie zodpoveda veku od 14-21 rokov. Je to obdobie najburlivejsej
Zivotnej etapy - puberty. Dochadza ku komplexnej premene vsetkych zloziek T'udskej
osobnosti. Je spojend s nadobudanim druhotnych pohlavnych znakov. Ddlezita je
atraktivita. Telesnd zmena je sprevadzand zmenou preZivania a citenia. Zafina prevazovat’
introspekcia, rozbor medziludskych vztahov, zamilovanost. Clovek objavuje svoj vnitro-
ny svet. Dolezitd je zmena myslenia, schopnost’ mysliet' hypoteticky, dokonca aj o ne-
realnych moznostiach. Sila lasky, oddanosti k idealu, hl'adanie zmyslu Zivota, hodnotenie
veci, ale 1 odmietanie podriadenosti, dialég s autoritou, heslo: ,,nezavislost’, sloboda!* — to
vSetko sa v ¢loveku prebudi v puberte. Nezrelost’ spolu s emociondlnou labilitou vSak ¢asto

vedua ku konfliktom.
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3.7.3 Anael a smrt’

V mytoch réznych narodov sa smrt cCloveka, strata
nesmrtelnosti, spaja s rozdelenim pohlavi. Plazy sa vyvinuli
pod vplyvom znamenia Panny, hady az ku koncu jej vlady, na
konci kriedy pod vplyvom Vah. Had bol spajany s Luciferom —
,tym, ktory prinasa svetlo®“. V gréckej mytologii bol Fosforos
synom bohyne Rannej zory. V Starom zakone sa hovori:
»Ivoja pycha je zvrhnutd do pekla i so zvukom harf... Ako si

len padol z nebies, ty jasnd hviezda, syn rannej zory! A ved

ty si
Démon povedal, vo svojom srdci: vystupim hore do neba,
vyvysim svoj tron nad hviezdy silného Boha... a budem podobny  Najvyssiemu! /Péles,

E., 2001, s.373/

Americky vedec Carl Sagan zistil, Ze organizmy, ktoré sa rozmnozuji bezpohlavne,
delenim, nezomierajli, si potenciondlne nesmrtel'né. Pohlavné organizmy st zostrojené,
aby umierali. ,, Pred miliardou rokov bol zatvoreny obchod: poteSenie zo sexu vymenou
za stratu osobnej nesmrtelnosti. Sex a smrt: neda sa mat' to prvé bez druhého.* /in Péles,
E., 2001, s.375/

Had naviedol Zenu na ochutnanie zakazaného ovocia zo stromu poznania. Tym bolo
rozdelenie pohlavi a strata nesmrtel'nosti speCatend. Pad l'udstva zapriCinila padld laska.
Bude to znovu laska, vd’aka ktorej €lovek vystupi k nebesiam, ak vasne a rozkolisanu

emocionalitu premeni na ¢isty duchovny cit.

3.7.4 Krasno

V najskorSom filozoficko — estetickom mysleni sa ,kallos“ — krdsa, vztahuje
k nezivému svetu, napr. veci a umelecké remesla. Krasna je i smrt. Nasleduje rozliSenie
fyzickej a duSevnej krasy, i pohrtzenie sa do jej moralneho chéapania: najkrajsi zakon je

posluchat’ otca. Termin krasy je zacieleny 1 na vonkajSiu podobu: krdasny je plameniak;
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zadok a ohanbie tancujicej zeny. V predsokratovskych textoch vidiet’ spolocensky aspekt:

uvazovat stale o niecom krasnom je znakom bozskej mysle.

Rani klasici hlasaju, ze krasa je v simernosti: najkrajsi tvar /eidos/ medzi muzmi je
Zensky a medzi Zenami zas opacny. Demokritos hovori, Ze najkrajsia farba vznikne
zmieSanim zlatistej alebo medenej so zelenou (!). Pre sofistov sa krasne stalo problémom
vedomia, Sokrates vyc¢lenuje krasno ako wuZitocné. Platdbn ma najviac textov S terminom
»kallos*“: priezracné kamene vytvorené 7 rovnomernych castic su krajsie nez tie, co maju
opacné viastnosti. Vsetci suhlasia S tym, Ze krasa sa trbliece, nezucastiiuje sa zla, je prosta,
neochvejna, je Cista svojim jasom. Krasno u Grékov nie je len vnitorné, ani len vonkajsie,

je také vnutorné a zdroven vonkajsie, ze je ideélne.

V stredoveku sa dualizmus objavuje u sv.Augustina ,, M6j duch sa upinal na telesné
tvary... potom som sa dal do skiumania prirodzenosti duse”. Neskor sa obracia k jednote,
ked’ konstatuje, ze nepekné nielenze nenartiSa krasu sveta, ale ju zjemiiuje a zvyraziuje.
Zlo ospravedliiuje prostrednictvom krésy.

Ranogotické, anaelské vnimanie krasy Huga z klaStora sv. Viktora sa vzt'ahuje
na svetlo, ktoré nema ziadnu farbu, ale ked’ nieco osvetli, pridd predmetu farbu. Krasne st

drahé kamene, kvety a naostatok, najkrajsia zo vsetkého je zeler.

Renesan¢ény panteizmus konstatuje, Ze kazda laska sa prenasa sa na telo, preto usla-
chtila vasen ma rada telo. Renesan¢ni humanisti nadvdzuji na Platona, ale L.da Vinci hl'a-
da krasu v harmonii tela. Dolezitou myslienkou je rozdelenie krasy a vyzdoby. Krasa je nie-
¢o, o je telu vlastné a rozliate v miere, ozdoba nieco pridané.

Osvietenec Baumgarten vymedzuje ciel’ estetiky v dokonalosti zmyslového vni-mania.

Oproti racionalnemu chapaniu vystupuju senzualisti s tézou emocionality.
Pre Hegla je krasa a pravda je to isté. 1 uneho je krasno takym javom idey, Vv kto-

rom je nevyhnutny moment zmyslového prejavu. Podl'a jeho nazoru prirodné predmety

nemdézu byt skutocne krasne, lebo idea je pretazena materidlnym.
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Na dejinach estetikého myslenia vidime, ako Anael vzdy spolupracuje s ostat-
nymi archanjelmi: s Michaelom /stlad a rovnovaha proporcii u Grékov/, so Zacha-
rielom /dualizmus fyzickej a dusevnej krasy stredoveku/, s Gabrieclom /telesna kra-
sa renesancie/, s Rafaclom / krasa rozumu/, v romantizme je Anael najviac sam sebou

/vcitovanie/, a so Samaelom /marxisticka estetika s popieranim krasna ako objektu/.

3.7.5 Krasa

Rusky filozof Vladimir Solovjov sa hlboko zaobera myslienkou
krasna v eseji ,,Krasa v prirode”. Poklada si otazku, ¢i krasa
jestvuje ako objektivny princip. Ak ano, potom je to jediny princip,
idea, ktord tvori podstatu na vSetkych urovniach. Myslienka je
prosta: krasa vznika vSade tam, kde sa hmota necha prenikat’

v ¢loveku. Krasa vznika vSade sthrou svetla a hmoty : , Tak sa

hmota stava nositelkou krdsy CeZ pésobenie nemenného principu
Adamin svetla, ktory ju najprv povrchne oZaruje a potom vnutorne prenika,

Vo . L) . (X3
oZivuje a Organizuje.

Autor ukazuje, ako je krasno v prirode spojené s pohlaviami. Uvadza, ze mnozstvo
zvierat, ktoré napriek neuZito€nosti 0zdob, ich napriek vSetkému nosia, akoby sa im pacili.
Kvety, vtaky, diha su krasne ibez posudenia ¢loveka, objektivne. Krasa je duchovnou
skuto¢nost’ou, duchovnou bytost'ou. /Pales, E., 2001, s.349/

Pozrime sa na farbu v prirode. Najvacési yellowstonsky pramen je pre svoju horucu
vodu takmer mftvy a prave preto je taky farebny, Ziji v fiom totiZ iba riasy. /Buchanan, A.,
2000, s.313/ Medzi najfotogenickejSie utvary patria hmloviny. Hmlovina je posledné
Stadium vyvoja hviezd. Astrondmovia ju obrazne nazyvaju , veniec polozeny Prirodou
okolo umierajucej hviezdy*“. /Ceman, R., - Pittich,E., 2003, s.65/ MdZeme teda skutoéne
povedat, Ze 1 hviezda spieva svoju poslednt /abutiu piesen: najkrajSiu a najpestrejSiu zo

vSetkych piesni prave vtedy, ked hynie.
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Yellowstonsky pramer hviezdna hmolovinaM 57

Hanslick v stadii O hudobnom krdsne hovori: ,, Krdsne je azostane krdsnym, aj
ked’ nevyvolava ziadne city, ba dokonca, ak ju /krdasu/ nikto nevidi“. /Kresanek, J., 1994,
S. 384/ Krasno je vlastne emandaciou, vyzarovanim sil znamenia Vah, ktoré maji svoje
ohnisko v najziarivejSej hviezde, vo VenuS$i. Krasno existovalo pred tym, ako bolo
sformované zmyslové vnimanie ¢loveka, ktory ju zacal obdivovat, nechédval sa fiou

prenikat’, oduseviioval sa pre nu a zacal ju vedome ju tvorit’!

3.7.6 Ruza

Sipova ruza pochadza zo Syrie. Nazov krajiny je vlastne nazov Venuse — Astarta.
Krajina sa hodila predovsetkym na zahradna kultiru, bola bohatd na druhy ovocia, kvety,
véely a jablkd /VenuSino ovocie - jablon patri medzi ruZovité rastliny/. Mesta ako
Antiochia, boli centrami kultury i nabozenského zivota a mali vplyv iv Rime. Syria
prezivala svoj rozkvet v anaelskom obdobi /109 — 463/. Jej citové prezivanie sa prejavilo
V bezuzdnych tancoch; antiochijski kuzelnici a flautisi boli po starocia stredobodom
nadSenia 1ipohorSenia na rimskych javiskach. ,,Makky frygicky spev® strhaval do
Sialenstva privrzencov syrskej bohyne. Duchovna hudba tejto krajiny je vSak nadhernd;
pred jej krasou poklakla i Eurdpa: syrsku formu sugithu prijme ako antifonu. Architektira
Syrie vyuZiva polkruhy a masivne konStrukcie podobné roméanskemu slohu, ovela viac

vSak poziva kamenarsku vyzdobu i plastické profilacie ¢lankov. / Lassus, J.,1971, s.46/
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Preco Syria nadchla chladnych, stoickych Rimanov natol’ko, Ze sa vyprazdnili kniznice?
Mesto Rim bolo sidlom rétorikov, neskor profannosti, kym si nevybudovalo post mesta,
v ktorom sidli hlava katolickej cirkvi. Nazov Roma sa odzadu cita amor — laska. Raz,
v d’alekej budacnosti by malo byt mestom ¢istého citu. Symbolom
Venuse je ruza. Tato kralovna kvetin: Rosa damascena je
pomenovand podla Damasku, hlavného  mesta Syrie. Je to
zuSlachteny dar starovekej kultary  ludstvu, v ktorom sidlia
Venusine cnos ti. Pdsobia vyrovnavajico na marsicky proces - teda
protizapalovo a protikrvacavo. /Pales, E., 2001, s.375/ Kazda rastlina

ma svoju stavbu a zmysel. Ruza nam ukazuje kvet: ¢isti Venusu,

Vv dolnej Casti sa premieta jej pad v podobe tfniov, jedu a smrti.

Rosa damascena

3. 7.7 Romantizmus

Toto obdobie pripomina vel’ka pubertu v dobrom slova zmysle. Burlivé roky, odpor
voci autorite, sa ako jed vyplavili z vrstiev P'udu. Velka franctizska revolucia rozputala
boje, zaroven sa celd Eurdpa profesionalne i amatérsky venuje pestovaniu hudby. Je to
nieCo ako ,narodny Sport“. Aky skutocny duch doby! Nijaky domaci salon sa
nezaobide bez spolocnosti, ktord si vychutndva muzicirovanie a spev v sprievode klavira.
Laska a city su tstrednou témou a Zivnou pddou pre vznik piesne.

Kym osvieteni umelci hlédsali: impregnuj svoj Stetec rozumom, romantici presadzuja:
poézia je tvojim maliarstvom. Schumann vyslovil: ,, Prvy ndpad je vZdy ten najlepsi. Rozum
sa moze mylit, cit vsak nie”. / in Kresanek, J., 1994, s.320/ Romantici sa vyzliekaju
zZ kabata lokajov svojich chlebodarcov, obdivuju, ba uctievaju prirodu, vyznavaju slobodu a
tieZ uplni rovnost’ umeni: pre nich je praveké umenie rovnako cenné ako stredovek ¢i
barok.

Praveké umenie sa datuje podl'a nastennych malieb v Altamire a Lascaux, kedy
¢lovek zacal vyuzivat’ polychromiu, pestrii paletu farieb. Archeoldégovia prehlasuji zlaty
vek umenia v 14 tisicro¢i pred. Kr.. Podl'a starobabylonského kalendara nastal v 14 tis.
pr.Kr. vek Vah! /Pales, E., 2001, s. 372/
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3.7.8 Architektura

Architektira sa blizi k mal'be a literature, otvara dvere emotivnej architekture. Je
to posadnutost’ architektonickymi vidinami, stavanim zbyto¢nych stavieb, ktoré nemali
nijaké zdovodnenie, iba ak otvorenie priestoru pre sen. Hlavnhym znakom su vizudlne
predstavy. Klasicizmus prisne kodifikoval estetiku, romantizmus sa nechava inspirovat’

romanskym slohom a neogotikou. /Chatelet, A.,1996, s. 457/

3.7.9 Mal’ba

.....

romantikov. Farebnost’ je zivSia a rozmanitejsia, vyuZziva svetelné efekty pre vyjadrenie
Zivota a citov; vonkajSia malebnost’ ustupuje stvarneniu zivota duSe a ducha. Vd’aka farbe
moéze maliarstvo najlepSie vyjadrit’ romantické témy, lebo socharstvo je prili§ viazané na
material. Romantici zavrhli ,jideal krasy”, moralnu krdsu nahradili viditelnou a
predstavivost’ nazvali ,.kralovnou schopnosti®“. /Chatelet, A.,1996, s. 461/ Najznamej$im

socharskym dielom je Carpeoxov Tanec na Stite parizskej opery.

3.7.10 FARBA

Mnohi autori sa snazili revoluént horucku pretavit’ do hudby, a to nielen slovne. G.
Sarti popri zbore nechava zuniet dela, zvony a ohnostroje. Hudba romantizmu skutoéne
maluje, vyuziva farbu ako nikdy predtym. Na kazdi ndladu ma spravny odtien,
inStrumentuje po novom, len aby ¢o najhlbsie vyjadrila pocit.

Hoffmann vnimal cely démonicky nepokoj i kiizlo hudby svojej generacie: ,, hudba
prenika celym obsahom Zivota. Tomy nds obklopuju v podobe tisicorakych zjavov
a posielaju nam odkazy — preto sa hudobnikovi aj farby, véne a svetlo zjavuju v podobe
tonov... jej predmetom je nekonecno “. | Szabolczi, B.,1962, s. 352/

Farby avone... PreCo sa prave romantici neboja silnych ucinkov téonu? Farba,
predovSetkym farba! Lebo farba je cit, a vSetko: pokoj vecera, snivanie o lesoch, laskavy

Sepot, ale i odvahu, boj a zafalstvo, musi hudobnik najskor precitit.
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3.7.11 Melodika

,Maly romantizmus“ uz Eurdpa zazila na zaiatku gotiky v malom anaelskom
obdobi, v rytierskej kultire /1197 - 1269/. Truvéri, igrici, minesengri / pevci bohyne lasky
Miny/, vSetci spievali o laske mnohych podob. Cit, vzruch, narasanie konzonancii sa udialo
vychéadzala prave rytierska kantiléna. Mnohi trubadtri boli basnikmi, ktori zakomponovali
svoje textu ako zaSifrovany podpis. Vacsina choralovych melddii je anonymnd, trubaduri
uz citili asponn malu slobodu svojho Ja. Rytieri bojovali za spravodlivost’ a za krala,

vV novom anaelskom obdobi bojuje obcan za slobodu, rovnost’, bratstvo.

E. Delacroix: Sloboda vedie [ud

Znova melodika a povab! Gluck hovori, ze pre hudbu je najvhodnejsi akysi stredny
druh poézie, ktord je lyricky pravdiva a vysostne prostd. Ked' je text plytky alebo prilis
narocny, hudba nema co pridat. Narasta obdiv k slobodnej melodike l'udovej piesne.
Goethe povazuje cirkevna velebntl hudbu a 'udov pieseni za ,, dve osi, okolo ktorych kruti
skutocna hudba . /Zoltai, D.,1983, s. 181/ Klasickd melddia je ako nezny zjav s Cistymi,
sumernymi kontGrami, romantickd je sniva, l'ubezna, vybusna. Jej témy konaja, st

zadychcané, vzapiti roj¢ia. Melddia sa Casto ,,nabaluje®, strhdva so sebou lavinu citov,
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unesie posluchaca do krajiny farieb a tam ho opusti, aby slastne trpel. U Schuberta sa
uprostred bohatého a pohyblivého sveta melodii rozziari melos meniaci farbu; durovo
amolovo sa zablysni myslienky. V melddii sa ¢rta iakasi pudovost’, prastarda naivita
a sloboda. Pre krala piesni Schuberta, bola piesent zivotom i smrt'ou, cez iu nam otvoril

okno do nekonecénosti.

3.7.12 Tektonika

Cista in§trumentalna hudba sa stava zazraénou reou pre vyslovenie toho, na ¢o slova
nestacia, a neraz si vypozi¢ia dvoj a trojdielnu piesnovi formu. V ranom romantizme je
fantdzia a nesputanost’ taka silnd, Ze skladby sa uvoltiuji z puat prisneho metra a su pisané
bez taktovych cCiar. Periodické a symetrické Utvary sa postupne rozsiruju na nepravidelné,
nastava proces rozkladania a skladania tvarov na elementy a tvarové prvky.

Dynamika narasta. To, ¢o malo v klasicizme funkciu tektonickl, nadobuda teraz
funkciu tektonicko — vyrazovi. Zobrazenie rozorvanej osobnosti sa ukazuje v hudobnej
bravare. U klasikov je kontrast zakoreneny v témach, romantizmus ziada dramaticky
konflikt, dramaticki basen. /Kresanek, J.,1994, s.326 — 331/ Ddlezitym tektonickym
principom je esteticka propor¢nost. Je analogickd k poetickej proze v poetike. Narusuje
rytmicky poriadok basne, ale o to viac nabera na vyrazovej expresii a Smeruje K vac¢sim

celkom.

3.7.13 Tonalita a harmdnia

V tonalite sa zac¢ina udomaciiovat’ chromatika, nie eSte vol'nym pohybom, ale na
diatonickej baze. Prejavovala sa v umelych citlivych tonoch alebo inych chromatickych
priechodnych, vedlajSich tonoch, ktoré sa vSak vzdy viazali k tonike.

Dynamika je akousi hnacou silou, stupfiujicou sa v crescendovych postupoch.
Rozhodovalo o tom striedavé postavenie dominanty oproti striedavym subdominantam,
lebo v dominantach boli citlivé tony stupajice, akoby s crescendovym nabojom.
Uprednostiiovali sa sekvencovité stipania a prenaSania modelov vySSie a vysSie.

Chromatizmy nezasahovali len vrchné hlasy, ale 1 stredné, ba aj basové. Basova linka, tento
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neochvejny kamen tondlneho zakladu sa taktiez ,rozcitlivel”, ulohu organizatora teda
prebera samotnd piesen. Cely harmonicky proces bol bohatou paletou citlivych tonov.
Akordy su zahustované sekundami, sextami a septimami, osciluje sa medzi blizkymi
akordmi, ked’ze s suCast'ami rovnakych nonovych, undecimovych a tercdecimovych, teda
prométheovskych akordov. Zakladné vzt'ahy su Casto v tritonusovych vzt'ahoch. /Kresanek,

J.,1983, 5.359,361/

Tritonus — diabolus in musica, rusivé dizonancie v podobe sekund, septim, ticto
kolizie narG$aju vyvazenu harmoéniu. Tak ako ostne istym spdsobom naruSaju vizudlny

dojem, tak st dizonancie tifimi pre ucho. A predsa tak ¢arovné!

Ruza s t'rinmi a zdakladné tony v tritonusovych vztahoch a — dis, c - fis

Romantickd harmonia je odrazom burlivého vkusu géniov, inteligentného indivi-
dualizmu aZ anarchie. Chct oslobodit’” umenie od ,,pravidiel”, rozpravajiu pudovo. Aky
protiklad ku konvalinke, k ¢istym intervalom v organe a k Cistej funk¢énej harmonii

klasicizmu. Akordy st ako rozprestrené pavie pera plné citlivych ténov, o¢i.

3.7.14 Piesen

Majstra melodie - G. Rossiniho nazval Szabolczi ,, zddumcivym pevcom nekonecnych

melodii, ohnivym a rojcivym rytierom — poetom, akymsi oneskorenym talianskym
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trouvérom** | Szabolczi, B., 1962, s. 341/ Takyto privlastok moézeme opravdivo pridat’ ku
vSetkym romantikom. Piesent sa stala takou silnou, ze si vynutila novi formu, umela
piesen, aby tlmocila vSetky poryvy duSe za zucastnené¢ho sprievodu klavira, ktory uz
netvori len harmonicky podklad. Tento v podstate bici nastroj ,,spolupreziva® a ,,spoluciti*
obsah textu. Ten sa odklana od filozofickych okruhov k T'udovej piesni, lyrike a erotickym
nametom. Individualnost hudobnych tvarov sa realizovala za pomoci piesiovitosti, od
bezprostrednej po vysoko Stylizovant.

Namet kvetu bol rozvijany uz v piesiach klasicistov / Beethovenova Zazra¢na ruzicka,
Mozartova Fialka.../. Bartholdy napisal Prvii fialku, zname st Schubertove piesne Smrt
adievca, Kral’ duchov, Mlada reholnica. U Schumanna moézeme vidiet' znacne erotickt
problematiku v cykloch piesni Myrty, Laska a Zivot zeny. Poetiku vyuziva i Kvet lotosu,
Jarna noc, Ldska basnikova, Ja [ubil som ruzu i laliu, Prva zelen, ale i Wolfov Motyl’ v

aprili a pod. Goetheho text Schubetovej Sipovej ruzicky je pribehom chlapca a zvadzania

Venuse:

1.Videl chlapec ruzicku, ruZicku na strani, 2. Chlapec vravi zlomim ta, ruzicka na strani,
videl ju tam malicku a V nej rosy perlicku, ruza vravi bodnem ta, abys myslel vzdy na mna,
hned’ ho Stastie zmami. nic ta nezachrani.

Rusk4 romanca je typom lyrickej piesne, je to stroficky stavany utvar s prevazne
trojdielnou formou, v ktorej badat’ vplyv opernej arie. Zorad’ovani viacerych romanci vnika
cyklus. Je to paleta vyrazovo rdzne zameranych piesni, farieb.

Piesen do obdobia romantizmu vegetovala na okraji ,,velkej hudby*, vdaka

Schubertovi /vyse 600 piesni/ vstipila do stredobodu umenia ako piesniova hudba.

3.7.15 Rytmus

Pri pohl'ade na sadzbu romantickej piesne nas uputa nielen velké mnozstvo posuviek,
t.J. vyboCeni, tfilov, ale 1 vyuzitie bodky za notou. Takéto nepravidelné rozdelenie doby sa
vyuZziva pri hudobnom zobrazeni nahromaden¢ho citu, temperamentu a duSevnej
rozorvanosti. Je to rytmus temperamentu i smitocného pochodu smrti. Klasici vychadzali

zo symetrie, romantizmus rozklada i najmensiu rytmicku jednotku. Zo $tudie 15 klasickych
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a 15 romantickych piesni vyplyva:

klasicky typ piesne
solovy hlas - z 1745 dob /522taktov/ je 126 dob rozdelenych nepravidelne, t.j. 7,2%
sprievod - z 1745d6b /522 taktov/ je 92 dob rozdelenych nepravidelne, tj. 5,3 %
romanticky typ piesne
solovy hlas - z 1819 dob /649 taktov/ je to 202 dob, t.j. 11,1%
sprievod — z 1819 dob /649 taktov/ je pocet dob 230, t.j. 12,6 %

Z tejto analyzy mozeme vidiet, Ze vyuzite noty S bodkou je CastejSie v romantizme.

Hlavne v klavirnom sprievode je percento vyuzitia dvojnasobne vyssie.

3.7.16 Interpretacia

Pojem interpretacie sa V romantizme vyhrafiuje na maximum. Interpreti Ziaria na
hudobnom nebi naozaj silne. Vyuzivaju na to mnozstvo prostriedkov: virtuozita, bravura,
extaticky zaber, entuziazmus. Autor musi mat’ na zreteli iinterpreta, musi ho citovo
»hakazit*, aby tento mohol citovy vyraz preniest na posluchiaca. Interpreti romantickej
doby posobia uz vizualne /o¢i/ svojim odevom a vlasmi. Je zname, Ze Liszt inSpiroval
mladych muZov k rovnakému ucesu i obleCeniu. Tento sociologicky fakt je analogicky

s prejavmi mladeze, jej obdivu a stotoznenim sa s idolom.

3.7.17 Filozofia

Romantici obdivuji slobodné nébozenstvo Grékov, ktoré podl'a Hegela rodi a Zivi
vysokl mentalitu. Proti krestanstvu stavaju naboZenstvo krasy.

., Hudba je c¢iry nezmysel“ — vyhlasil Goethe, lebo uz mnohi postrehli, ze v hudbe je
akasi nekontrolovatel'na, nespttana Crta: ,, Romantizmus uz klesol do priepasti... klasické je
zdravé, romanticke choré“. /in Ovsiannikov, M.F.,1980, s.349/. ,, éoje to teda hudba, Ze sa
V nds stava takym sladkym jedom, Ze omamuje nase nervy takym morfiom? *“ [Szabolczi,
B.,1962, s.352/ Analogicky vieme, Ze farba a smrt’ kra€aju v jednom Siku. Ak je umenie

poplatné a hyrivé, zvadza ¢loveka k duchovnej smrti. Hegel klasifikuje tri stupne I'udského
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ducha: 1. subjektivny duch: individualne vedomie, 2. objektivny duch: pravo, mravnost a 3.
absolutny duch: umenie, nabozenstvo, filozofia. Absolutny duch nemé iny ucel ako
vyjadrit’ sam seba, svoju podstatu, je to duch slobodny, nekone¢ny, ¢ize absolutny. [in Ov-
siannikov, M.F.,1980, s.359/ Pravé umenie nie je pasivne rojcivé, je slobodné. Umelec ma
nazerat’ slobodnou mysl'ou, mravnym citom a uslachtilou vol'ou.

Hegel pochopil, ze rozklad klasickych foriem nie je v technickej neschopnosti, ale
Lvyplyva z novych podmienok, v ktorych sa nachdadza svet..., z coraz extatickejsieho
prezivania individudlnej vasne... V kazdom pripade v modernej hudbe je akasi mdkkost,
akysi chlipny sklon posteklit usi bez toho, aby uspokojila srdce iducha® [in Zoltai,
D.,1983, s. 217/

Sloboda hudobného prejavu je prinesenim Prométheovho ohna, vzbury proti bohom,
proti poriadku. Ide vSak o osobnu slobodu, ktora nevyplyva z poznania a respektovania
objektivnych zédkonov sveta. Ide o slobodu vyjadrovat’ vnutro, nasledovat hlas srdca, ide o
pravo na vasen, je to subjektivna sebarealizacia. Nejde o ume- nie skuto¢ne slobodné,
pretoze sa neoslobodilo od vasne a subjektivneho svetonazoru. Skutocna michaelska
sloboda spociva v slobodnej vol'be nezat'azenej strachom a vaSthami. Nadzmyslova kréasa
sa da postihovat’ iba vtedy, ak sa ¢lovek zbavi zmyslového vnimania, jazykom Platéna:
,,najblizsie k vedeniu budeme vtedy, ak sa najradsej vobec, nebudeme stykat s telom* /in
Losev A.F., — Sestakov,V.P., 1978, s 82].

V romantizme vSak Venusa naplno zaziarila v ¢loveku, aby si uvedomil svoju l'udsku
identitu, ktort moéze zuslachtit’ do podoby Cistej lasky ku vSetkym bytostiam; ak ruzu bez
tfov polozi na svoje srdce. Ako nesmierne vela vd’acime archanjelovi Anaelovi, lebo
umenie je povolané odhalovat’ pravdu. Stane sa bozskym, ak vyslovuje najobsiahlejSie

pravdy ducha.

vecerné zore
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3.8 IMPRESIONIZMUS
PIESEN GABRIELOVA A MICHAELOVA
Vel’ké gabrielske obdobie 1525 — 1879
Velké michaelské obdobie 1879 — 2234

3.8.1 UMENIE A VEDA

V umeni 19.stor. sa rozpada slohova jednota, umelecky vyvoj sa triesti do nie-kol’kych
smerov. Rozhodujuci je realizmus, nie vSak v duchu Diirrera, ale v novom zobrazovani
reality. Druhti polovicu 19.stor. ovlada novorenesancia. Vedné odbory su obohatené
0 obrovské objavy: Daltonova atomistickd teoria, teorie biologického vyvoja, Mayerov
zakon zachovania energie, Pasteurove pokusy, objavenie planéty Neptun. Z tychto faktov
mozeme vypozorovat, ze Gabriel ako velky duch Casu eSte posiliiuje svoje pdsobenie.
Ziadna velka zmena v spolotenskom preZivani sa nedeje Pahko. Vzdy ide o zapas, v
ktorom sa pretlac¢aju dve tendencie. Stara sa silou — mocou snazi o udrzanie pozicie, nova
sa chce naplno prejavit. Impresionizmus, zamerany na zjemnené subjektivne prezivanie

a realitu, je poslednym silnym vzdychom archanjela Gabriela.

3.8.2 Impresionizmus a archanjel Gabriel

Novy maliarsky smer sa rozvijal v 70 - tych rokoch 19.stor. a ovplyvnil socharstvo,
literataru i hudbu. Nadvdzuje na Courbetov realizmus a krajinarstvo. Pre svoju snahu o
¢o najvernejSie zobrazenie videnej skutoCnosti je spajany s pozitivizmom vo vede
a s naturalizmom v literature. /Flessigova, B.,1983, s. 61/

Impresionistické wzitkové umenie sa zameralo na nddhernt a luxusni vyzdobu,
farebné salony preplnené ozdobami. Nabytkarske ozdoby, tapisérie, zlatnicky tovar, brokat
a Cipky tvorili umelci — dekoratéri, ktori navstevovali pocetné Skoly umeleckého priemyslu
a dekoratérstva. Vzory stredovekého umenia vystriedali vzory s technikami orientalneho
povodu, pri bizutérii sa pouzivali rastlinné motivy, vo vyrobe porcelanu sa napodobtiuje
barok. / Thiry, K.,1986, s.156/ Tento zdanlivy chaos vSak poukazuje na jednu silu,

duchovnu inSpiraciu archanjela Gabriela.
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3.8.3 Zmysly

Zmyslové vnimanie, charakteristické pre deti do 7 rokov, je vysadou
impresionizmu V takej miere, ako doposial’ nikdy. Prchavost’, ¢asnost’” okamihu sa vytvara
za pomoci svetelnych vibracii s Cistymi /Ialiovymi/ svetlymi tonmi, nandSanych v drobnych
Skvrnkéach. Celkovy dojem z obrazu sa tak vytvara az v divakovej sietnici. Leonardo da
Vinci by mal radost. Na vnimani a hodnoteni krasy sa fyzické telo podiela naozaj
vysostne!

Impresionisti maluji plenér svetlymi tonmi, ,,nevahali konkurovat’ slnku* uvadza
Chatelet vo Svetovych dejinach umenia /1996, s.486/. V skuto¢nosti naozaj stoja v opozicii
k slne¢nému archanjelovi Michaelovi.

Zmysel, tak dolezity a nenahraditelny pre diet’a, sa stdva hlavnym bodom programu
impresionististov. Vyhlasuju, ze este stale nemal'uju to, ¢o vidia, ale to, ¢o vedia. Musime
eSte viac verit’ nas§im oc¢iam. V skuto€nosti totiz nevidime ohrani¢en¢ a statické plochy, ale
jasn métez farieb. Nevidime modri vodu, ale vodnu plochu skladajlicu sa z mnozstva flia-
¢ikov modrej, ktoré spolu vytvaraju celkovy dojem. Nevidime tvare, nosy, ruky,ale mihota-
vé tvary atiene, ktoré sa v nasej mysli spajaji do podoby predmetov, ktoré pozname.

/Péles, E., 2001, s. 173/

3.8.4 Hudobny impresionizmus

Subjektivizmus romantizmu bol znacne extrovertny. Impresionisti nesuhlasili
z velikaSskym sebapresadzovanim novoromantikov, boli viac introvertni, uzatvarali sa do
seba a nikoho neprovokovali. Novoromantici vystupovali ako l'udia, ktori bert svoje
povolanie vazne, az knazsky. Impresionisti viac inklinovali k zabave, k usl'achtilému poba-
veniu. Vyuzivali spojitosti s vytvarnym umenim, jeho odklon od reality, unik do nejasnych,
drézdiacich kontar. Z poézie nacerpali obraznost’ /hlavne u orientadlnych narodov je infor-
madcia sprostredkovana obrazne/, vyuzivali prirodné motivy a iné hodnoty, ktoré sa neobra-
cali na rozum, ale na zmysly, zrakové dojmy, sluchové drazdidla a podobne. Skladatelia
tejto doby znova pripominaji Flamov — velké deti 15.storocia, ktoré sa hraju so zvukmi,
akordami, farbami, hl'adaju nezvycajné spoje a zvukové zvlastnosti. Vyuzivaja malé plo-

chy kratkych motivov, tonalnych a harmonickych ,,Skvrniek*, z ktorych vyskladaju celok.
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M. Ravel: Seherezdda typ rozptylenej sadzby

3.8.5 Tektonika

Délezitym prvkom je akord, zvukovy fenomén, ktory neraz vyplia celé plochy
v tvare figurdcii. Pripravuje sa nova zvukovost v podobe chromatizacie melodiky a
umelych citlivych toénov, cely proces je vedeny linearne. Zvukovy idedl sa vyvija za
pomoci osamostatiiovania akordov. Dokonalost’ tektonickej stavby dosiahla svoj vrchol
v tematickom kontrapunkte. Je to vysoko zrelé S$tadium viachlasu, v ktorom ide o uzke
dialektické vztahy medzi hlasmi navzajom, o Strukturovant a hierarchizovanu jednotu.
Vyrazové zamerania vedld k stieraniu tvarovych kontur. Tektonicky princip ustupuje

aditivnemu, na piedestali doby stoji vyraz a rozohratie fantazie posluchaca. /Kresanek,
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J.,1994, 5.369 -371/

Kompozi¢na technika kontrapunktu prekonala od bourdénu, gotickej, renesancnej
a barokovej polyfonie d’alsi usek cesty. Pred zrodenim Gabrielovej barokovej ,,novej*
autority zvuku kvasil tento proces dve storo¢ia pred nim, Vv impresionizme sa pripravuje

kvalitativny prelom pre Michaelsky kult hudby 20.storocia.

3.8.6 Harmonia

Od polovice 19.stor. mozno sledovat’ obchadzanie konzonantnych kvintakordov,
a to uz aj preto, lebo sa vyhybalo tonike, ¢o malo za nasledok tonalnu labilnost. Za pomoci
rozsirenia funkcénej harmonie, pouzivania septimovych, undecimovych, a alterovanych
akordov, sa buduje novy zvukovy idedl doby. Takyto zvrat, nastolenie nového zvukového
idealu, sa odohral v 13. al4 stor., kedy sa v organach vyuzivaji paralelné kvinty.
V impresionistickej harmoénii sa znova objavuju paralelizmy, E.Kurt ich nazyva absolute
music. V suvislosti s novym slohom sa ¢asto hovori o hudobnom hedonizme. ,,V
impresionizme skutocne vrcholil ivyvoj samého hedonizmu, ktory sa zacal uz
V renesancii ‘. /[Kresanek, J.,1983, s. 196 -197/.
Znova mame pred zrakom ¢rtu archanjela Gabriela, pocit luxusnej spokojnosti
a blaha nielen v salonoch, ale i v samotnej hudbe. Vieme, Ze renesan¢na a barokova hudba
trvala na tonike, archanjel Michael vSak zrovnopraviiuje tony, ich vztahy, preto tonika
prestava byt najddlezitejSim tobnom. Dvaja duchovia €asu sa podpisuju na tak podmanivo

inej hudbe imresionizmu.

3.8.7 Piesen

Skladatelia impresionizmu iruskej narodnej hudby sa nechavaju inSpirovat
exotickymi, orientdlnymi, cinskymi ajaponskymi motivmi, na ktoré sa pozeraju
»vytvarnym okom®. Stieraju ostrost’ kontur podobne ako maliari; nechapu farby orchestra
ako také, ale ,,mieSaju” ich akymsi kuzlom, vnimaji pohyb farby, trblietanie sa, nepokoj
vinenia. ,,Kvapky dazda, striekajiice vodotrysky, zblnkot potoka, viny mora a vselico

ozZiarené bud’ slnkom alebo mesiacom* /Kresanek, J., 1994, s. 370/ Duchovny prienik
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posobenia Gabriela a Michaela, archanjelov Mesiaca a Slnka, je skutonym priestorom,
Vv ktorom sa odohréava ,,Jadenie myslienky* na jeden alebo druhy esteticky typ.

Délezity je sposob zhudobiovania slov. Casto sa s nim autor hra ako skli¢kom
Vv kaleidoskope, kym sa v ilom v jednom momente nevy¢iri farba. Vetna intonacia je prisne
sledovana. Zvlastny vyznam mé ornamentika melodicke;j linie.

Technika faux bourdonu sa prejavuje ako zadrz, nad ktorou mézeme sledovat’ vzlet
melddie, jej kaskad a trilkov. VSetky postupy a rulady zneju Ziarivo a prirodze-ne 'ahko
nad namieSanym oparom sektind, kvint a sext, z ktorého vznika akasi ,,senzudlna vona®.
V romantizme tvorila namet néaladovd estetika zamerana na wvnutro subjektu,
v impresionizme sa nalada premieta do dialky. Dokazom st nazvy piesni. Ravelovo
Zobudnie nevesty, celé nad toénickou zadrzou v pedalovom téne, Tam pri Kkostole,
zdrzanlivo prosta melddia vo svojich fialovych Satach z gis — mol, Piesern zberaciek
pistacii S makkymi sladkymi akcentami. To st hudobné obrazy, impresie. Ravel vyuziva aj
orientalny motiv Seherezady vyzdobenej trilkami, tremolami, glisandami, s to jeho
prostriedky, farby na vykreslenie postavy. Zndme st i Dve hebrejské piesne.

Textami a parlandovou recitaciou v speve sa nadvizuje na franctzsky reCovy prejav.
Musorgského Piesne atance smrti st viac vokalne, melddii sa prispdsobuje i klavir;
Debussyho st viazané na figurativne sprievody a kantabilné linie. Obaja si texty c¢asto

pisali sami.

Maliarstvo nezachytdva proces, ale moment, vytrhnuty obraz. Takyto princip sa
vyuziva iV hudbe. Staci vychytit' z melddie to individualne, podstatné a vyrazovo putavé,
sta¢i ndznak. Hudobnd skratka ale meni svoju kvalitu. Casny moment sa ,,odzdobuje* a
pripravuje cestu k zobrazovaniu motivu nad¢asovej podstaty, ktory je tvarom pravdy.
Takéto nazeranie na predmety a javy nalezi do sféry vnimania inSpirovaného archanjelom
Michaelom. Tvar za¢ina byt’ vyjadrenim obsahu.

Kriesi sa dve tisicro¢ia mlkva nové jednoduchost’!
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3.9 KOMUNIZMUS — PIESEN SAMAELOVA
Malé samaelské obdobie 1917 - 1989

3.9.1 Archanjel sily

Sily, gr. dynameis, lat. virtutes, duchovia pohybu, sa vyznacuji zmuzilostou, ktora sa
vlieva do vSetkych tvorivych ¢inov; nikdy nie su mdli a slabi, posilituju 'udska vol'u a odvahu.
Samael, archanjel piateho choru znamend po hebrejsky ,bozi jed”. Jedna =z jeho
najdolezitejSich uloh je uloha anjela smrti. Podla zidovskej tradicie stoji pri hlave
umierajuceho z obnazenej Spicky jeho meca padne kvapka jedu na jazyk zomierajticeho.

Samael, bytost’ Marsu, znamend v astrologii aktivitu, hizevnatost’, razny ¢in, smelost’
a telesnu zdatnost’. Je pokladany za ,,malého nositel'a nest’astia®, jeho odvrate-nou stranou je
utoCnost’, surovost’, zurivost’, nenavist’ a zlost. Jemu zasvitené miesta s kovacske dielne,
jatky, bojiska, pece, huty; vSetky st venované zelezu, ohnu a krvi. Jeho druzinu tvoria vojaci,
bojovnici, ale i nasilnici, vrahovia a tyrani.

Samaelov efekt je taky silny, Ze Gauquelinov vyskum o Marse, zaujimajiocom
dominantné postavenie u vrcholovych Sportovcov na ascendente alebo v zenite, musela prijat’
| svetova organizacia skeptikov.

Archanjela Samaela m6zeme nazvat’ po rimsky Mars, po grécky Ares, v Babylone je to

Nergal, v Egypte Sutech, v Indii ho nazyvaji Mangala.

Samaelovym kovovym nosiCom je Zelezo /zeleznd ruda — krvel/. Mars vdaci za
Cervenkasté sfarbenie povrchovych hornin Zelezu, / prach obsahuje 14% tohto kovu/, v krvi sa
zelezo prejavuje ako hemoglobin. Cudia, ktori trpia na anémiu, nizku hladinu Zeleza v krvi, st
apaticki a unaveni. Preto sa Zelezo indikuje pri slabostiach, depresiach, ,,robi* I'udi aktivnymi,
bdelymi a vedomymi. Zelezo z duchovného hl'adiska spaja JA, vedomie &loveka, s telom. Je
inkarnaénym kovom. U muZov je hladina Zeleza v krvi 0 1/7 vysSia, preto su viac spati
S pravzorom muzstva, maju viac sily na jasné, vedomé myslenie i schopnost’ aktivne menit’

svet. /Pales, E., 2001, 198 — 199/
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3.9.2 Cherubin Skorpiéna

Krestanska teoldgia hovori, Ze smrt je nés-
ledkom hriechu, ktory nemal pociatok u l'udi, ale u
vzburenych duchovnych bytosti. Smrt’ je nésled-
kom rozdelenia anjelskych hierarchii. Az ked’ sa
padlé kniezatstva, mocnosti a sily vratia do nebes-
kého poriadku, bude opat” Boh vsetko vo vsetkom

/1 list Korintanom, 15:28/. Preto sa pri nanebo-
vstupeni Krista, po porazke smrti, objavuju dvaja
anjeli z piateho choru.

Povodca smrti je Satan, ktory podl'a Toma-

Sa Akvinského bol najskor cherubom, jednym z

dvanastich znameni. Jediné znamenie, ktoré padlo

je Orol. Tomu na Zemi, po pade, zodpoveda Skor- Johfra: Znamenie Skorpiéna

pioén — padld podoba Orla. Spomedzi dvanastich

nastich apostolov, ktori boli zosobnenim cnosti cherubinov, jeden apostol, Judas, zradil.

Orol tvori §tvoricu pevnych znameni spolu so znamenim Leva, Byka, a Vodnara /anjela/, ktori

st duchovnymi in§pirdciami Styroch evanjelistov. Tato sféra patri serafinom, duchom lasky.
Zasah Skorpidna a Barana, znameni zo sféry hviezd, sa udial pred 100 az 60 mil. rokov:

koncom kriedy a v paleocedne sa vyvinuli prvé hlodavce, potkany, mysi a netopiere. Pred 40

mil. rokov, v eocéne, nastupuji na scénu dravé zvierata, ¢iastocne mackovité i psovité Selmy,

vici, ale i orol, sup a misozravé rastliny. Satan, povodca smrti, prijima na seba v legendach

podobu vlka ¢i netopiera.

Najznamejsim samaelskym narodom boli Spartania. Preferovali muznost, odvahu, obet’,
znasanie bolesti. Tieto vlastnosti pestovali na ukor venusanskych. Spartanska diktatura je
opakom gréckej kultary s demokraciou. Ich predkovia, dérovia sa usadili na Peloponézskom
ostrove, kde boli loziska zeleza.

Za zakladatelov Rima povazujeme Romulusa a Remusa, ktorych oddojcila vicica,

poslana boh Marsom. I v Amerike spoznali ,,bozi jed” prostrednictvom Aztékov, ktori vo
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vSetkom, iV pdrode videli bojisko plné krvi. Basnici ospevovali hrdozy vojny s neobycajnou
dokladnost'ou. V chramoch tiekla krv, obrady trvali cely den, knazi si narezdvali usné boltce,
prepichovali si mdso ihlicami, aby mohli zberat’ krv. K marsickym narodom patria Huni,
Avari, Vikingovia vSetci tito si uvedomia svoju silu prave v samaelskych obdobiach. Po dobe
medenej nastava doba Zelezna, ktora sa datuje do veku Marsu! V neskorSich storociach
prichddza Mars pravidelne. Akoby sa v I'udskom organizme, v l'udskej krvi nahromadil jed,
ktory musi vytiect, za ucelom ocisty spolocnosti. Samaelské obdobia su charakteristické
drastickym demografickym ubytkom obyvatel'stva.

Mars je planétou, ktora sa hrdi najviacSou sopkou slnecnej sustavy, 25 km vysokou
Olympica Mons. Hoci je to udaj modernej doby, marsické narody sa podvedome usadzovali
na vulkanickych pddach a vyhasnutych krateroch. Mars sa vyburil i v najviésej vulkanickej

¢innosti Zeme, na rozhrani kriedy a tret'ohor.

Z gréckej baje vieme, ze Pelops, vitaz pretekov o ruku Oinomaosovej dcéry zvitazil

vd’aka konom, ktoré mu dal boh vojny Ares. Okolo r. 776 /staroveké marsické obdobie/

.....

¢istého Marsu. / Pales, 2001, 198 — 217/
3.9.3 Psychologia

Clovek je vo svojom psyché spity s bytostami
piateho choru medzi 42. a 49.rokom zivota. Psycholo-

govia hovoria o ,krize stredného veku*. Charakterizu- ) % o 3 |
je ju nespokojnost’ v manzelstve, s vysledkami v po- wmena | _ 5

subov | [
volani, myslienky na stereotyp, odchod deti z domova, (:j .‘ ),
4

» 49 / Mmeno-
pauza

Q@ \= e/ d
5

puberta

panika nad koncom mladosti, mimomanzelsky vzt'ah.
Clovek akoby prechadzal psychologickou smrtou,
musi prehodnotit’” svoju identitu. U Zien sa objavuje
menopauza, prestavenie hormondlnej hladiny. Puber- Q)
ta a menopauza stoja oproti sebe, preto je ich spoloc-

lo¢nou ¢rtou rozladenost’ a psychicka labilita.
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3.9.4 Rastlina s marsickou signatirou

Typickou marsickou rastlinou plnou sily je cesnak. Uz v staroveku sa zistilo, Ze otroci,

¢

ktori dostavali cesnak, boli ,,zdravsi a pracovitejsi“. Anticki Sportovci ho jedavali pred
pretekmi. Cesnak je najsilnejSia lie¢iva bylina. Na prvom mieste zlepSuje krvny obeh az do
najmensSich kapildr a tvorbu cervenych krviniek /hemoglobin/, zabija a vyhana parazity.
Ovplyvnuje tvorbu muzskych a zenskych horménov a zvySuje sexudlnu potenciu. / Dugasova,
A.1995, 5.23/

Skuto¢ne najvyssia cnost’ znamenia Skorpiona je
vedoma oddanost’ k obeti. Korenl cesnaku nie je v dolnej
Casti amorfny, ale presne rozdeleny do zomknutych ci-
buliek. Z podzemia a temna, spod Zeleznej opony, sa t'a-
ha stonka. Na dlhej ceste ku kvetu, rastlina sama v sebe
“vzlietne®. Fialovy kvet sa vo vyske slobodne rozprestie-
ra ako ziariva gul'a prestipena svetlom. Jeho laska k ab
solutnu, sebaprekonanie, t.j. prezitie malych smrti, pasu-
je Skorpiéna na dvakrat zrodeného. Odklonenim sa od

vasne premiena pohlavnu silu na duchovnu. Takto sa mo-

ze vydat’ ako orol oproti svetlu, drziac v paziroch hada,

pociatok dychtivosti a vaSne. cesnak

3.9.5 Vojny

Obdobia, ktorym vladne Mars — Samael vystupuji zdejin ako krvavé rany.
V dvadsiatom storoci si smrt’ znovu vybrala svoju dan. Samaelova vlada nastupuje v r. 1917 —
zacina Vel'kou oktobrovou revoliciou, pokraovala prvou a druhou svetovou vojnou, bojom,
do ktorého sa zapojil cely svet. Obete na zivotoch boli milidnové. Po skonceni vojny sa
Vv krajinach vychodného bloku zavadza ako spolocenské zriadenie komunizmus. Symbolom je
cervena zastava, boj proti triednemu nepriatel'ovi a d’alSie milionové obete totalitného rezimu.
Je to obdobie studenej vojny a vyroby zbrani hromadného nicenia. V1ada archanjela Samaela

kon¢i vr.1989  padom berlinskeho muru. Postkomunistické krajiny prechddzaji na
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demokratické spolocenské zriadenia, vlady sa ujima archanjel Zachariel, ochrannd bytost
Europy.

Povojnové obdobie vSak odradza i CistejSiu podobu Marsu. Ludia uchopujt silu nie ako
destrukciu, ale s nadSenim, s budovatel'skou piesiiou na perach obnovuji vojnou spustoSent

krajinu.

3.9.6 Umenie

Umenie socialistického tdbora sa krystalizovalo v spéto-
sti s robotnickym hnuti v triednych zapasoch s burzoaziou.
Stelesnenim idedlu je lovek novej Zivotnej aktivity, Cestne a
Stato¢ne pracujtlci, tvorca a budovatel komunistickej spoloc-
nosti. Hlavnymi ideovo-estetickymi znakmi je organicka spa-
tost’ s bojom pracujucich mas, komunisticka ideovost’ a 'udo-
vost’. ,, Pravdivé umenie je také, ktoré sa jasne a zrozumitel-

ne prihovara k pracujicim masam a vedie ich v boji za lep-

Siu buducnost. Ma byt pramernom radosti a nadsenia pre mi- V.1 Muchinova
miliony, musi spdjat’ ich myslienky a volu. “ IThiry, K., 1989, Robotnik a kolchoznicka
5.188/ V architektiire dominuje konstruktivizmus.

Umenie zapadnej Eurdpy sa zrieka estetickych ideédlov, zavrhuje realimus a rozpractiva
vlastni formotvorni metodu, ktort ako prvi pouzili flauvisti. Formy umeleckého prejavu su
zalozené na ostrych a smelych kombinaciach Cistych Zziarivych farieb: Zltej, ohnivocervenej,
zelenej. Takéto obrazy vyzeraju, akoby revali, zavyjali. Fauve znamena divy, dravec. /Thiry,
K.,1986, 5.180/

Zdanlivo protikladné umelecké formotvorné smery sa ndm prostrednictvom duchovnej

vedy opit’ spajaji do jednej inSpiracne;j sily.

3.9.7 Piesenn socialistického tabora

Hudobna kultura socialistickych krajin reaguje na vojnova bolest’ a stratu I'udskych

zivotov. Sostakovi¢ova symfonia C-dur, Leningradskd, vyuziva v hlavnej myslienke
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prostrednictvom tympanov budovatel'sky pochod. Neustupny motiv invéazie okupantov
charakterizuje ostinatny sprievod malého bubna, nastdva maximalne narastanie zvucnosti.
VedlajSia téma, husl'ové solo éterickej vysky je volanim po lI'udskosti. Rytmus je zakladnym
vyrazovym prostriedkom obidvoch proti sebe bojujucich sil. VSeobecne najvyraznejSou Crtou
hudby marsickych narodov je prave rytmus /bojovy tanec indianov a pod/.

Rozvoj piesiiovej tvorby ,ako najdemokratickejSicho hudobného druhu“ sa
diferencuje do novych poddruhov ako je Sanson, pieseni tanecna a politicka. Tvorba piesne je
vecou najpoprednejSich skladatel'ov, ktori maju prostrednictvom piesne ziskat kontakt
nova tematika vlasti, vlastenectva, ucty k domovine. Rodia sa piesne s vojenskou,
partizanskou, budovatel'skou tematikou, hymny na obdiv smelosti. V podstate ide
0 desakralizaciu piesne. Masovy charakter umenia sa odraza i v zborovej piesni, na Slovensku
pozname jej prekrasnu podobu v Suchonovej skladbe Aka si mi krdasna, v ktorej ide o vzacne
spojenie marsickej hrdosti a venusanského citu.

Mobilizujiica funkcia piesne sa najvyraznejSie prejavuje v piesiiach vojakov iducich na
front. Béasenn Lebedeva — Kumaca SvieS¢ennaja, zhudobnend B.A. Alexandrovom, bola
zaspievana jeho zborom v denl vypuknutia druhej svetovej vojny. Mohutna sila melodiky,
rytmu a mnozstva l'udskych hlasov /dynamiky/ posiliiovala vo vojakoch zelezné odhodlanie a
usilie o obranu vlasti. /Michalova, E., 2001, s.14/ Tu vidiet’ znova dorske myslenie v hudbe:
zmuzilost’ zborového spevu starovekych Dorov sa opakuje o niekol'ko casovych oktav vyssie.

Piesen narasta do tektonickych a formovych rozmerov, nabera na dynamike a expresii.
Novym motivom v piesiiach st hory, hrdo vzty€ené vrchy /sopky/, symboly hmoty. Napr.
Suchotiova spievana symfonia O hordch, kantata Zalm zeme podkarpadskej, ktora je obrazom
utyranej krajiny. Expresia zvuku je synchronna s flauvistickymi farbami, bytostne sa dotyka
sily aexpresie zvuku. Honeggerovo oratorium Vykriky sveta koreluje s Schaefferovymi
Etudami hluku /1948/. Baladické namety, hudba plna nevyspytatelnosti, burlivosti, ale i
tazkého smutku smrti si nachddza miesto u mnohych autorov. Tragika a nezmyselnost’ vojny,
no najmaé sila ¢loveka, je hlavnym ndmetom Milhaudovej Mierovej kantaty a Schonbergove;j
kantaty Ten, ktory prezil Varsavu.

Popri novych nametoch sa do popredia dostdvaji mytologické témy, ktoré vyuzivaja

modalny systém v spojitosti s novymi kompozi¢nymi technikami. Tejto problematike sa
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budeme venovat v nasledujucej kapitole. Mdzeme skonStatovat, ze piesne samaelského
obdobia obchéadzaju eroticku tematiku. Archanjel Samael sa v hudbe tvaruje do svojej Cistejsej
podoby. V jeho piesni sa za najvy$siu mravni hodnotu poklada laska k vlasti a hodnota obete

ako protiklad k vojnam, popravam a bezpraviu.

3.9.8 Melodika

Melodika autorov je opreta o diatonické a 'udové intonacie, Casté je vyuzitic znamych
intonacii, aby sa poslucha¢ mal o ¢o opriet. Pri pouziti mnohych prvkov bolo potrebné
uplatnit’ ,,disciplinujice opraty”, aby sa stavba nerozpadla. /Kresanek, J., 1994, s. 430/.
Melodika je najcastejSie tvorena vel'mi prisne a jasne, Casto sa odklana od psychickej, afekto-

vej skutocnosti a Coraz viac inklinuje k organizovanej ¢innosti. Metrorytmika je pravidelna.

3.9.9 Dynamizmus

Dynamika ma4 ten isty slovny, vyznamovy i duchovny zdroj ako dynameis, sily, teda
oznacenie piateho choru.. Vzdy ide o silu, ktord vyuziva samotnd hudba. V 20.stor. sa
objavuje novy hudobno-esteticky pristup dynamickej interpretdcie, ktord vystupuje oproti
romantickej ndladovej estetike. Je to opozicia Marsu a Venuse, protiklad muzského
a Zenského principu, estetika napdtia. Dynamika uZ neoznacuje len silu tvorenia tonov.
Dynameis zasahuja vnutornu dynamiku a formovii dynamiku, so zameranim na primarnu ideu
energie. Neskor sa uprednostiiuje pojem energetika. Jej ustrednym pojmom je pojem sily,
ktora je chapana ako vlastnost’ myslenia ,, Hudobny pohyb napodobnuje viastnosti pohybu
V priestore, charakteristické pre hnacie sily, atakto poskytuje obraz o silach, ktoré su
zakladom pohybu /Helmholtz, in Brejka,R., 1999, s.7/. K pochopeniu sily z hladiska
harmoénie nas privadza nazor E. Kurtha, ,harmonia prezentuje vSetky javy z hladiska
hudobnej hry sil”. lin Brejka, R.,1999, s.7/ Romantici videli v umeni metafyzicka jednotu,
novy ndhl'ad smeruje k presadzovaniu Specifickych zékonitosti pre kazdy druh umenia. Jediné,
¢o dava priroda hudbe je rad alikvotnych tonov, teda hudobnoakusticky fenomén.

Schrenker odsudzuje pdzitkarov umenia, ktori nechcti vidiet v hudbe ju samu, ale

vlastné pocity, gesta, lasku. Oproti tejto rozko$i vystupuje energetika ako stupen muznej
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vaznosti a vedomej zodpovednosti. Lenivé, pozivacné hyrenie romantikov charakterizuje ako
ospalu pasivitu, ,, symptom slabosti “.

Obraz pohybu, dynamického diania ndm sprostredkiva Cas. Existuji rozne druhy
hudobného pohybu: najjednoduchsi priamociary pohyb vpred, d’alej oblukovity ,balisticky*
pohyb, vlnity pohyb. Ak sa masa zvukov nahromadi a priradia sa protisily, vznikaju tlaky.
Moze byt dosiahnuty uzlovy silovy bod, pripadne bod pokoja. Alebo je sila absorbovana
a rozplynie sa. /Halm, in Brejka, R,.1999, s. 15/

3.9.10 Filozofia a ateizmus

Satana, padlého anjela piateho choru, nazyvali PerZania Ahrimanom. Tento duch temna
vladne ri$i hmoty, zastiera ¢loveku pohlad na to, Ze iV hmote pdsobi rydzi duch. V
ahrimanskej predstave je nemozné, aby dusa a duch existovali bez fyzického tela, teda
po smrti. /Baumann, A., 1999, s.15/

Marxova a Engelsova $tadia vysvetluje estetické vnimanie a tvorbu krasy na zaklade
pracovnej ¢innosti. Clovek, aby si osvojil prirodu, uvadza do pohybu svoje prirodzené sily:
ruky, nohy, hlavu a prsty. V stadii neuznavaji Ziadnu vyssiu inSpirujicu objektivitu, svetové
dejiny su podla nich vysledkom utvarania tychto zmyslov. Iba vd’aka praci ,,ziskala ludska
ruka taky vysoky stupen dokonalosti, na ktorom mohla vycarit Raffaelove malby,
Thorwaldsenove sochy a Paganiniho hudbu. “ /Ovsiannikov, M.F., 1980, s.445/ Tu mame do
¢inenia so Zeleznou filozofiou opierajucou sa o fyzické a rozumové vysvetlenie. Michelangelo
vSak nazyval svoje sochy ,,mramorovymi modlitbami“, Mozart ,,pocul® melodie, ktoré boli
vsade okolo neho, Wagner mal akési vnutorné ucho, cez ktoré k nemu prichadzali hudobné
myslienky. Samotné vyjadrenia umelcov i mnohych vedcov pomentvajii miesto, odkial

Z tohto pohladu vidime, Ze Samaelova piesen nie je ani hrava, ani lyrickd, ani
duchovna. Je jednoducho Zelezna. Jej vysokou kvalitou je prave obrana a ucta vlasti. Nie Boh
Otec, ale domovina, otcovizen, otCina, je hodna ucty a obdivu. AvSak z mnohych piesni

a diel, ktoré reaguju na hrozy vojny ako takej, sa vylieva hlas srdca volajtci po 'udskosti.
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3.10 HUDBA 20. STOROCIA - PIESEN MICHAELOVA
Vel’ké michaelské obdobie 1879 - 2234

3.10.1 Archanjel Michael

Michael znamena po hebrejsky ,,kto je ako Boh*. Je vladcom Stvrtého anjelského choru,
tzv. duchov formy alebo mocnosti, elohim, teda sféry Slnka. V Janovej Apokalypse sa piSe:
., A uvidel som anjela, ktory stdl v sInci... a chopil sa draka, starého hada... A povstal boj na
nebi: Michael a jeho anjeli bojovali proti drakovi... A zvrhnuty bol ten drak, ktory sa vola
diabol a satan, ktory zvddza cely svet a boli s nim zvrhnuti i jeho anjeli”. 1Z) 12:7,9, 19:7,
20:2/ Podl'a Dionyza Areopagitu je ,,prvy a najvicsi z anjelov, vodca nebeského vojska, ktory
vedie dobrych anjelov proti Satanovi. Tento boj je opisany iV kumranskych zvitkoch ako
,Vojna synov svetla so synmi temnoty*.

Michael je anjelom smrti v zmysle, ze o¢akava zosnulych na prahu smrti, kde st ich duse
vazené na dokonale presnych vahach.

SInko je v astrologii odleskom Absolutna, symbolom najvyssej duchovnej kategorie,
nesmrtel'nosti, bozského Slova v l'udstve. Predstavuje vedomie, schopnost’ byt’ si vedomy sam
seba, uvedomenie si duSevnej identity. Osoba so slne¢nou dominantou je sebaistd, oslniva,
uprimna, poctiva, odvazna a neziStna. Jej city nesu pecat’ uslachtilosti a vznesenosti. Tiefiom
tychto vlastnosti je zal'ibenie v sebe, pycha a panovacnost.

Lev je slnenym zmanenim ,,par exelanse®, Ziariaci, velkomyselny, ktory silou svojej

bytosti a teplom svojho srdca vedie dobrych i zlych. /Pales, E., 2001, s.470 — 473/

Slne¢né mocnosti, elohim, darovali ¢loveku, Adamovi zhliny, jeho duchovné ja.
V prekladoch z biblie sa elohim, mocnosti, prekladaju jednym slovom Boh. Podobne je to
u inych anjelskych chorov, ¢im je zahalend vnutorna krasa a roznost’ udalosti. V slovanskom
duchovnom svete mal najvyssi boh Svarog syna SvaroZzica, ktory sa prevédzal na slneCnom
koc¢i. Mytus ndm popisuje tento akt zrodu ¢loveka nasledovne: ,, Zem vyvrhla zo svojho vnutra
prvych ludi. Ti vSak o svete ni¢ nevedeli... Obrie tela mali z hliny... a boli duti... Svarozicovi,
bohu sInka a pozemského ohna... sa ulutostilo nemotornych tvorov... nadychol sa ... a diichol

do ludi vanok kratkej vecnosti... Tak sa v ich vnutri ocitla dusa a ludia odrazu vedeli mnohé
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veci... Ked' boh Svarozi¢ duchol do ludi, bolo to pocut. A to pocuté nazval slovo. A tak
Svarozic vedel, ze slovom stvoril Slovanov. Pretoze chcel, aby tomuto slovu i inym slovam
ludia rozumeli, bozkal ich na celo. Tak sa na veky stalo viditelné sidlo duse pod nim. A tak aj
dostali nové tvory meno z cela na veky — celoveky, clovek... Su aj iné sidla dusSe -je rovny stoj
- no pod celom ako pod strechou sa skryvaju najdolezitejsie. “ /Hudec, in Péles, E., 2001,

S.472.

Michael je koordinitorom casov, strdzcom kozmického poriadku, vitazi nad jedno-
strannostou a chaosom. Egyptsky boh slnka Re musi kazdu noc na ceste lodou zapasit
s hadom Apopom, v Babylone bol premozitel'om temndt, slovanského Svarozi¢a pokusalo zlo
Vsehomira. Perzsky boh Slnka Ahura Mazda sa nosi na koni, ktory Sliape po Ahrimanovi,
grécky Apollon, boh svetla a Slnka Sipmi svojich lucov zabija temné bytosti podsvetia, je
,drakobijcom®, ,,vrahom kobyliek a jasteric®, ,nicitel’ potkanov*. C.G. Jung deSifroval rolu
alchymického Slnka a Luny. Prvu spdja s vedomim, druht s nevedomim. Luk a Sip je znakom

bdelosti. /Pales, E., 2001, s.475/

3.10.2 Cherubin Leva

Stvrta sféra slnka stoji nad ¢asom a vietkym pomi-
nutelnym. Jej kovom je zlato, ktoré nepodlieha casu,
nehrdzavie. Pésobenim slne¢nych sil vznikaji centralne
organy: srdcovo-cievny systém, srdce a chrbtica. Nemat’
chrbticu znamena v 'udovej reci nemat stalost’. Cudia,
ktori majii mravnu silu a odhodlanie, chodia vzpria-
mene. Slnko je stredny ¢lanok ¢loveka harmonizujtci
systétm medzi ,hornym a dolnym* clovekom. Zlaty
proces spociva v udrziavani rovnovahy, indikuje sa pri
tachykardii a stenokardii, mézeme povedat, ze zlato

priamo pdsobi na srdcovy sval. V evolucii Zivota sa or-

gan srdca vyvinul najskor u ryb. Vplyvom znamenia

Panny sa u ¢loveka vystavala rebrova katedrala v hrud- Johfra. Znamenie Leva
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nom kos$i. Chyba jej este to podstatné — otlar — srdce, miesto, kde sa cloveka dotykaji
najuslachtilejSie ruky.. Cherubin Leva je zaroven jednym zo Styroch pevnych znameni zve-

kruhu, ktoré su i symbolmi Styroch evanjelistov. Cherubin Leva je serafom, duchom lasky.

3.10. 3 Psychologia

Slnko ovlada tri sedemro¢ia medzi 21 a 42 rokom zivota, ¢ize dospelost. V mladosti
i v starobe je ¢lovek zavisly, odkazany na druhych. V dospelosti ma silu stat’ na vlastnych
nohach. Sloboda, ktora sa v puberte chépala ako vol'nost, sa teraz spaja so zodpovednost'ou.
Tridsatro¢ny c¢lovek je najviac vteleny, a akoby opusteny vnatornymi hlasmi a obrazmi.
Motivaciu k zivotu musi najst’ sam v sebe. Musi chciet’ vediet’, kym chce byt Slnko z oblohy

sa straca, je na ¢loveku, ¢1 ho rozziari vo svojom vnutri.

3.10.4 Zrod filozofie

Kazd4d epocha mé svoju kvalitu, na ktorej sa vyvijaju l'udské generacie. Tak ako
v rafaelskych obdobiach vidime zoskupenia lekarov, v orifielskych zasa dejepiscov,
Vv anaelskych hudobnikov a basnikov, tak doba archanjela Michaela rodi filozofov. Cudské
mysle sa pozdvihuju a st pozehnané, oplodnené svetovymi myslienkami. Su ako $picky
krystalov, na ktorych sa ldmu myslienky svetla a ozarujii epochu svojim jasom Zo Zezla
archanjela Michaela tryska biela pravda poloZzena v strede, v podstate veci.

Axidlna epocha, 0s Vv dejindch ludstva, tak nazval Jaspers dobu mudrcov, filozofov, teda
vel'ké michaelské obdobie -600 az -246. Bez moznosti prenosu informécii, dokonca bez
znalosti 0 krajinach sveta, sa myslienka rovnovahy, miery, slobody a lasky nesie ovzdu§im
ako d6da na srdce cloveka. Konfucius, Buddha, Zarathustra, zidovski proroci, a grécki filozofi
nezavisle od seba hlasajii najvysostnejsie myslienky l'udstva. Clovek je postaveny pred volbu
bojovat’ proti zlu na zaklade slobodného rozhodnutia. Zakon uZ nie je vonkajsi jav, ale
vyplyva zo slobodnej moralnej volby jednotlivea, ktory je takmer partnerom bohov. Odkial
,»vzali“ mudrci tieto myslienky? Zaratustrovi sa zjavil Ahura Mazda, boh Slnka, Sokrates sa
povazoval za vyslanca Apollona, boha Slnka, prorokovi Davidovi sa zjavili archanjeli Gabriel

a Michael. /Péles, E., 2001, 480/ Ich myslienky st nadosobné, nadnarodné. St univerzalne. Su
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budenim mysle a vedomia cloveka. Michaelova rola kniezat'a spoc¢iva v priprave l'udstva na
prichod Krista, k uchopeniu najvyssej Pravdy zjavenej ¢loveku. Lebo vysoka mysel nie je
jednoznac¢ne dand, musi sa na zéklade vole vybrusit’ ,,zdola®.

Po roku 1340 st slnecné sily na 500 rokov stiahnuté do uzadia, ale zacinaju Ziarit’
uprostred materialistického ducha v znameni nemecke;j idealistickej filozofie. Lessing, Fichte,
Schelling a Hegel predstavujii konstelaciu, oproti ktorej nemozno postavit rovnocenné

zoskupenie za hranicami tejto krajiny.

3.10.5 Umenie starovekého Grécka a 20. storoéia

Umenie starovekych Grékov je zaloZené na fyzickom a mravnom intelekte, na harmonii
sveta, ktort mdze vnimat’ iba harmonicky rozvinuta osobnost’. Harmoénia je chapana ako jav,
ktory vznikd spojenim protikladov. Suhlasné veci nepotrebuju harmoniu. Iba z protikladov
moéze vzniknut’ jedimnohost,, stred, jednota.

Slne¢ni Gréci vySpecifikovali idealny tvar. Rastliny, ktoré rastii len svitu mesiaca, st
vytiahnuté. Slnko rast brzdi, ale zaroven rastlinu tvaruje. Gréci poznali tuto siicnu tvarovost’.
Ona je prejavom harmonickej povahy, miery, a cistej krasy. Krasa nie je chapana ako
ozdobnost’, ale nieco, ¢o je rovnomerne rozliate v celku. Je vyjadrenim moralneho citu, ktory
ma rozhodujuci vyznam pre vSetky formy l'udskej ¢innosti. Je to zrozumiteI'na mravnost,
vel'ké nadosobné caro, ktoré stoji nad vSetkymi druhmi krasy. Krasa nie je zavislad od zaujmu
a egoistickych snah, neda sa vyvolat’ sl'ubom ani odmenou. Nezavisi ani od nabozZenstva.

Umenie 20.storoCia je bohaté, rozporuplné a slobodné. Nepozna obmedzenia tvorby
zvonka. Vlddne moderny duch umenia: obrazy z viziondrskeho sveta spdtého s videnim
obratenym dovnutra, smerom K skrytej tvari bytia. Zbytocné zdvojovanie  zmyslami
postihnutel'nych nametov je analogické k Platonovej téze, Ze predmety st len kopiou pravej
podoby, ktora sidli vo svete idei. Umelci, ktori vys-
tihuju vonkajsi znak, zndzoriuju teda kopiu kopie.
vyslovil: ,, Dielam, ktoré sa zrodili z napodobriova-

“«

nia chyba prave ... to podstatné, totiz duchovnost'™.

/Pijoan, J, 1986s. 58/.

B. Hepworthova: Ovalna Struktiura
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Ano, uvedomeld ruka umelca ma odhalovat’ myslienku materidlu a cibrit tvar.
Nové umenie vychadza zo symbolizmu, Stylizacie tvarov, japonizmu /krajina Slnka/,
kontrastov foriem a z autondémie prejavu. Prevlada striedmost’, askéza farby. Ornament
a zloc¢in — manifest za zruSenie dekoratérstva — aky krasny priklad striedania duchov ¢asu
Gabriela a Michaela. Vitazi abstrakcia a umenie geometrické. Tento jav sa vyskytol vo
Franctuzsku iV New Yorku ,, bez toho, aby existoval redlny vztah medzi oboma hnutiami.

Dokonca o0 sebe umelci na oboch brehoch Atlantiku ani nevedeli . /Chatelet, A., 1996, s.544/

Antropolég Sorokin so svojimi Studentmi vytvoril na zaklade Studia vyse 100 000
umeleckych diel tézu o ststavach, na ktorych sa formovala grécko - rimska a eurdpska
civilizacia /vid’ priloha/ . Je to sustava senzitivna - realita taka aka ju vnimame zmyslami. Vo
vytvarnom umeni dominuje naturalistickd malba, vo filozofii materializmus, v etike
hedonistické sklony. Opacne je to v ideacnej sustave, pre ktori je podstatnou realitou
nadzmyslovy svet. V umeni dominuje symbolizmus, vo filozofii idealizmus, v poznani
in$piracia, zjavenie. Ani jedna neexistuje v Cistej podobe, vzdy jedna prevlada. V idealistickej
sustave ide o splynutie vizualneho a ideaéného myslenia. Vizudlna je forma, ale obsah je
idealny. Idealistické umenie nezobrazuje bohov a bytosti, ale polobohov, bohol'udi, t.j.
dokonalych T'udi, stelesnenia cnosti - archetyp. Idealistickd syntéza sa dosiahla v mysleni: v
gréckej filozofii, /Platon, Aristoteles, Sokrates/.

Anatole France, prehlasil, ze "pravda je biela, vznika zloZenim vsetkych farieb". /Pales,
E., 1001, s.33-36/

3.10. 6 Architektura

Umenie stavat’ najroznejSie stavebné druhy zaalo vlastne az u Grékov. Prvi zacali
stavat’ budovy, ktoré sluzili politickému vedeniu, obCerstveniu, zdbave a Sportu. Architektira
Grékov bola zalozena na hladani idealneho tvaru. Stipy st po celej dizke Zliabkované /tzv.
kaneldcia/ . Hlavice su ozdobované podla jednotlivych slohov. /Syrovy, B., 1987, s.79/
Ionska architektura, obzvast stip /pomer 1:7 az 1:11/ je §tihly, biely, vzpriameny. Akoby

vyzyval okoloiducich k vzneSenému drzaniu tela. Je to projektovanad slnecnd os Cloveka,
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architektoické ja.

V 19. stor. sa znova pestuje Stihlost, vysokd vzneSenost budov v podobe prvych
mrakodrapov. Nie st to sice chramy zasvitené slneénym bozstvam, ale bankam, v ktorych sa
zhromazd'uje fyzické zlato — opak duchovného. Na obrazku vidime vySkovy vyvoj stavieb
v poradi: Chufevova pyramida, Parthenon na aténskej Akropole, katedrdla v Koline nad

Rynom, Woolworth Building v New Yorku, Empire State Building.

3.10.7 Rastliny so slne¢nou signatirou

Typickou michaelskou rastlinou je praslicka. Rada sa usadzuje na lokalitach s obsahom
zlata. Slne¢né sily s v nej skoncentrované natol’ko, ze v sebe rada zhromazd’uje mimoriadne
mnozstvo zlata. Praslicka bahenna az 610g na tonu popola. Pales, 2001, s. 521/ Jej stonka so
zliabkami a ¢lenenim
pripomina l'udsku chrbticu, rovny stoj, symbol
ducha. Je to ionsky stip vyformovany prirodou.
Dalsim prikladom je slne¢nica. Uz jej ndzov vys-
tihuje je vzt'ah k slne€nym sildm. Stonka sa cez
vSetky prekazky prediera za slnkom. Listy sl-
necnice maju tvar vel'kého srdca. Kvet je zloZe-

ny zo stoviek malych kvetov v nadhernom po-

riadku, v Cistej geometrii, ktorti najkrajsie vidi-

me po odkvitnuti. slnecnica

3.10. 8 Demokracia

Gréci povazovali slobodu za hlavny znak, Casto vraveli: “Helléni su slobodni, barbar
je otrok*. /Zamarovsky, V., 1990, s. 207/

Z tohto vyroku vidiet, ako wvnutorne chépali Gréci slobodu. Michael nepozaduje
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vonkajsiu slobodu, ani obetu v podobe zabijania zvierat. Prijima vnutorny akt, t.j. zabitie
zvierata v Cloveku, porazenie ctibaznosti, sebaldsky a vasne, oslobodenie sa od pudov.
Slobodna vorla nie je zvola, kedy si ¢lovek robi, ¢o sa mu zachce, ale spociva v slobodnom
prijati a zuSl'achteni vSetkého, o je mu dané.

Skuto¢nost, ze Gréci duchovnost’ doby naozaj prezivali, sa prejavila v spolocenskom
zriadeni. Ak ¢lovek nesie v sebe ducha, odlesk boha, uzZ neméze byt bezduchym, dutym,
prazdnym. Je vedomym. Chape svoju zodpovednost’ a vedomu schopnost’ rozlisovat’ dobro
azlo. Mravnost’ nie je uzakonenou hodnotou na papieri, ale vlastnostou ktort vyZzaruje
jednotlivec i spolo¢nost zvnutra. Spajanie nie je postavené na rodovych, narodnych C¢i
pohlavnych aspektoch c¢loveka, ale na myslienke, ktora l'udi presahuje. V 6.stor. pr.Kr.
baddme v krajinach so slne¢nym bozstvom /India, Perzia, Grécko, keltské a etruské kmene/

vyvoj smerom k demokracii. / Pales, E., 2001, s. 492/

3.10.9 Nova jednoduchost’

New simplicity - nova jednoduchost’ - je aktudlnou podobou hudby, pre ktora je
prizna¢ny tvar a invencia. Dolezita je krasa motivu. Hudobné myslenie v tvaroch smeruje
k samostatnému pocuvaniu. Tvar — kategoria vytvarnej podstaty - sa pretavuje do hudby, do
notopisu s grafickym znakovym systémom. /Kresanek, J., 1994, s.237/

Hegel uviedol, Ze po romantickom umeni nasleduje umenie slobodné, povolané
odhal'ovat’ pravdu vo forme zmyslového tvaru. /Ovsiannikov, F.M., 1980, s.378/

Nova jednoduchost’ hl'add idealny tvar hudobnej myslienky. T4 je ako zlatonosna Zila

V mase roznorodych smerov. Melodicka linia sa stavia z chaosu, za pomoci novych technik,

jednou z nich je technika ,,zlatého rezu“. Je to najkrajsi 7]
prejav harmonie, pri ktorom sa zvlastnym delenim usecky ’// § L
vytvara vyvazena proporcia Casti. |‘I [‘ 2 y 12

Je natol’ko harmonicka, ze ju matematici nazy- '\\ et ,L'T‘ - i
vali bozskou. J. Kepler napisal: \‘\ p 4
"Geometria ma dva velké poklady : Pytagorovu vetu a e 7
"zlaty rez". Prvy mézeme porovnat s hodnotou zlata, Rozdelenie visecky AB na dve casti
druhy mozeme nazvat' drahokamom. " Taliansky mate- v pomere zlatého rezu
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matik 15.stor. L. Pacioli uvadza mnozstvo kvalit zlatého rezu: ,, Pésobi na nas po prvé ako
podstatné, po druhé zvlastne, PO tretie neopisatelné, po Stvrté nevysvetlitelné, po piate, po

Sieste, . .. " Nakoniec povedal " po tridsiate, najdéstojnejsie.” | Suchotin, A. 1987, str. 77 /

3.10.10 Apollénova harmoénia

Podla legendy sa Apollon, boh Slnka, narodil v strede Kyklad na ostrove Délos /len 4
kmz/ . St¢astou jeho chramu je znama Levia alej zo 6.stro. pr.Kr. Apolléon stvoril hudbu a
vynas$iel lyru - nastroj so siedmymi strunami ako odrazu harmoénie sveta. Dionyz - boh
plodnosti a vina bol vyobrazovany s aulosom. Tento nastroj vyuziva vsetky triky auletiky a
frygickej stupnice, aby drazdil a vabil zmysly. Apollénova lyra hra v duSevnom spektre
dorskej stupnice, aulos, ktorému pripisuji falicki podobnost, vyuziva frygickt toninu.
Aristoteles odmietal auletiku zavedent do $kol, pre jej vasnivu frygicku harmoniu a drazdivé
rytmy, lebo hudba "sama v sebe obsahuje napodobenia mordlky"”. Kym Apollonova lyra a
kithara formuje spravneho obc¢ana prostrednictvom c¢istej harmonie, ktord nezobrazuje I'udské
osudy ani city a charaktery, ale ddva bez-prostredny zdzitok so splynutia s kozmickym
poriadkom, Dionyzos so svojim neskrot-ne bujarym maskovanym sprievodom oslavuje

pozemsky svet a splynutie s prirodou.

Apollonova hudba znie vSade tam, kde svetlo poznania vlddne nad temnotou instinktov.
Zo vsetkych nastrojov si vybral kitharu, sedemstrunny nastroj, ktory potvrdzuje jeho tlohu
koordinatora siedmich archanjelskych sil. VSetky struny, cnosti archanjelov su v Kithare
vyvazené, rovnocenné a uslachtilé. Apollénovu hudbu nikdy nesmel pospinit’ Dionyzovsky
kult zmyselnej hudby. Herakleitos hovori o lyre, ,, ktorii Apollon, Diov syn, si ladi celu, drziac
zaciatok a tiez koniec, tepdtkom mu ale sinka jasny hic¢*. /Losev, F.A. — Sestakov, V.P., 1978,
s. 35, 49/.

Ako sa Apolloénovsky kult prejavuje v hudbe 20.storo¢ia? Autori sa znova zacinaju
zaoberat’ modami. V tychto modéalnych intencidch hladaji duchovné spektra tonin, ich
duSevny naboj. /L.Bardos$ a ini/. Harmonia je spolocny pociatok i koniec na jednej kruZnici.
V hudbe 20.stor. sa zrovnopravituje pojem konzonancie a disonancie. J. Cage dokonca svojou

skladbou 433" - tacet pre akykol'vek nastroj /nastroje — kladie na Michaelské vahy hudbu a
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ticho: 4 minuty a 33 sekind divaci vnimaju ticho.

Akl harméniu mozeme vidiet' vo fyziogndmii antickych séch? Muzi maji v tvarach
nieo zjemnosti Zien, u zien vidime rys muzskej zdrzanlivosti. Nevidime v nich vaSen,
rozdelenie pohlavi, iba vnutorné usilie o dosiahnutie homeostazy. Preto v nas oslovia prave to
nadcasové. Ich tvare su anjelské, cnostné. V dielach, ktoré zobrazuji boj, napr. v susosi
Lakoon, nevidno na tvéri hrdinu nesmierne utrapy a bol. Cely dojem zdiela ziskame
z dynamiky napétia svalov, z jeho vnutra.

V mal’be keramiky sa vyuziva technika ¢iernych figur, okolo 600 pr. Kr. sa objavuje
technika ¢ervenych figlr, vazy sa zdobia obidvoma spdsobmi. Neskér dominuje Cervena
figara. V prechode z ¢iernej farby na Cervenu je zobrazena duchovna realita: spritomnenie
svetla v ¢loveku, jeho uvedomenie si seba. Svetlo poznania prechadza z pozadia do vnutra
Cloveka. Ak by sme si mali vybrat’ vyobrazenie nasej osoby, urcite by sme si vybrali Cervenu

fighiru s jasnymi Crtami tvare.

Ciernofigurovy vzor Cervenofigurovy vzor

3.10.11 Dodekafonia

Arnold Schonberg je vSeobecne povazovany za tvorcu 12-ténovej techniky, t.j. opustenia
tonalneho systému. V Kompozicii s dvandstimi tonmi opisuje akt tvorby mysticky : " Naozaj,
predstava o tvorcovi a tvoreni by mala byt formovana v suzvuku s Bozskym predobrazom.
Inspirdcia a dokonalost, Zelanie a naplnenie, vola a uskutocnenie prichddzaju spontinne a
sucasne. V Bozskom tvoreni neexistuju jednotlivosti, ktoré by museli byt dotvorené neskor, "a
bolo svetlo™” odrazu a v najvyssej dokonalosti.” lin Brejka, R., 1999, str. 54 /.

Dodekafonicky systém odburava vsSetky vztahy tonov. Kazdy tén je rovnocenny
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S druhym, ama rovnaké pravo idolezitost pri tvorbe hlasov aakordov. Tento systém
reSpektuje zakladné pravidlo: vSetky formy 12 — tonovej hudby musia pozostavat’ z 12- tich
rozli¢nych ténov bez opakovania tonu. NajmenSou celistvou jednotkou je 12 — téonovy rad.
Tony v rade nie su usporiadané nahodile, ale podla principov, ktoré vylucuju 'ubovolnost’.
Kazdy ton sa neopakuje dovtedy, kym neodznie ostatnych 11 tonov. V rade sa uprednostituju
intervaly mensie nez septima, zarucuju zomknutost’

radu. MenSie intervaly sa maju striedat’ s va¢Simi. Nesmu po sebe nasledovat’ dva rovnaké

intervaly. /HruSovsky, I., 1984, s.205/ Nepripomina nam to parlament?...

w2 2 ‘
= = é&}ﬂ%ﬂi@h = =

ORI TN

Schonbergove Dychové kvinteto op. 26, dosledne vypracovana 12 radova technika

Progresivna technika mala svojich odporcov. Hindemith v nej videl nésilny zlom,
pokus o znicenie prirodzené¢ho poriadku, nezmyselné hl'adanie slobody, ktoréa vedie k anarchii.
Tak ako kedysi Rameau tvrdi, Ze tonalitu nemozno spochybnit’, pretoze "predstavuje silu ako
zemska pritazlivost” a durovy trojzvuk je "jednoduchy a mocny ako dazd, lad a vietor",
hudobnik je nanl viazany tak ako vytvarnik na tri zdkladné farby a architekt na tri dimenzie.
/in Brejka, R., 1999, s. 57/

Durovy ¢i molovy kvintakord st zjavné a utvarané zakonom zvonku. Dodekafonia je
vSak technikou, kde sa zdkon prejavuje opacnym sposobom. Nemdzeme povedat, tu je taky
atu zas onaky trojzvuk. Posuvky akordov dodekaféonie su l'ubovolné,  nevychadzaju
z intervalov v tonalnom zmysle. Kriziky a bécka sa zapisuju velmi precizne podl'a smeru

melodie, teda podla obsahu melosu, podl'a jeho vnutra. V tomto pripade tony vymienaja
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zakon za mravnost’.

Ideél, archetyp, nemozno vyCerpat a Uplne spoznat. ,, Ako sa vzraku kazdého
smrtelnika roznym sposobom odraza duha, tak kazdy prebera z okolitého sveta svoj viastny
odraz krasy. No vseobecnd, povodna krasa, ktoru pomenuvame iba v okamihoch najvyssieho
osvietenia a nemaozeme ju vysvetlit' slovami, tato krasa sa zjavuje iba tomu, kto urobil duhu aj
oko, ktoré ju vidi“ | Wackenroeder, in Losev, A.F. — Sestakov, V.P., 1978, s.288/. Kazdy
Clovek je svojim prezivanim spojeny s urcitymi silami. Kazdy z nds vidi len kasok neba.
Spritomnenim Michaelovej sily sa pohl'ad ¢loveka koncentruje na vSetko vnutorné a cenné.
Hudba 20.storocia si vyzaduje umedomelého posluchéca, ktory od hudby ocakéva krasu vo

vyvazenosti obsahu a formy, t,j. kvalitativnu kvantitu.

3. 10. 12 Filozofia hudby

Vo filozofii dominuje dvanast smerov: materializmus, spiritualizmus, realizmus,
idealizmus, matematizmus, racionalizmus, psychizmus, pneumatizmus, monddizmus,
dynamizmus, fenomenalizmus a senzualizmus. V hudobnom mysleni st najvyraznejSie
uplatituju  smery: impresionizmus, expresionizmus, neofolklorizmus, neoklasicizmus,
punktualiz-mus, Strukturalizmus, aleatorika, sonicky $tyl, seridlna hudba, new simplicity,
hudba tembrov, elektroakusticka hudba. Vyuziva sa bytonalita a polytonalita. Vo filozofii
I Vv hudbe vladne pluralita smerov, ktoré sa navzajom ovplyviiuju

Filozofi zvazuju opravnenost’ 12 —ténového konceptu tvorby. Hesserl ho chape ako
"konstituciu" zvukového univerza ako aktu usporiadania 12 ténov, t.j. chromatickej stupnice,
kde neexistujil dané vzt'ahy medzi jednotlivymi tonmi. Pre Leibowitza je tento objav syntézou
staro¢ného procesu.

Webern, ktory tato techniku doviedol do krajnosti, nevidi v 12-ténovej technike zlom, ale
rozvitie klasického konceptu tonality, " novy systém je spravny, lebo je dany prirodzenostou
tonu", je pokracovanim prirodzenej tonality, taktiez spociva na diatonickej stupnici, ktord "
nebola vyndjdenda, ale ju nasli". | Brejka, R. 1999, str. 58 /

Spor 0 12-ténova hudbu spdsobil medzi sucasnymi skladatelmi a filozofmi zanietent

diskusiu. Potvrdenie alebo vyvratenie novej techniky sa stalo skiSobnym kamenom kazdej
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hudobno - estetickej Stadie.

., V prvej polovici 20.storocia na cloveka dolahla materializacia predtich. Nevieme, ¢i je
to apokalypsa, pretoze sami v tom zijeme a nedokdazeme sa pozriet na situdciu z odstupu, alebo
vari predtucha — tych tisic rokov strachu, po ktorych pride ocista. Nikto to nevie presne. Jedno
je vsak jasné, nevyhnutnost zmeny vedomia uz nikto neodmieta. ... Takze v najblizSom case nas
Cakajii velmi zloZité exkurzy do hibky viastného vedomia“ /Schnittke, A., in Melos — Etos,
1995, s.33/

Dodekafonia je slobodnou tvorivou kompozic¢nou technikou v skutocnom slova zmysle,
lebo vnutornu slobodu treba vzdy vybojovat. V romantizme tény opustaji pokrvné putd
zakladnej toniny, hladaju slobodu v citlivych tonoch, v naruSani tonality. V 19.storoci sa
tonalne centrum objavuje uz len na zaciatku alebo na konci skladby. AZ v michaelskom case
taky. Ton ako individualita. Je to kategoridlna, podstatnd zhoda s pésobenim kozmickych sil.

Dodekafénia je skuto¢na demokracia ténov!

Sv. Sofia v kruhu dvandstich cherubov Kristus uprostred zverokruhu

Chrdam Spasitela v chore kaplnka na hore Athos

Sloboda ténov je vydobytkom chromatickej stupnice, ktorej predobrazom je 12 cnosti, 12

znameni zverokruhu. Dvanast hviezd ziari v diadéme Panny Sofie, Mudrosti, ktord je
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,kruhom nad priepastou®. Kristus - Pantokrat, je vyobrazeny ako vSevladca v strede zodiaku,
v strede cnosti, ktoré si u neho v rovnovahe. Jeden cherubin z dvanastich je len dvandstinou
Kristovho Bozstva. Kazdé znamenie je zrovnopravnené, v rovnakej miere od svojho stredu,
aby nenarusilo jednotu najdokonalejSieho tvaru — kruhu — v ktorého strede je Pravda a Laska.
2160 ro¢ny Platonsky mesiac pocinajici duchovnou inSpirdciou starovekého Grécka sa
zavrsil. Opét’ sme na zaciatku velkolepej stupnice, o oktdvu vyssie, prechadzame cez kriziky
a vlastné krize, aby sme stupali k idedlu. Gréci ndm zanechali odkaz, z ktorého Cerpala kazda
nasledujtca epocha.
Uvedomely vkus a mravny cit maju byt strelkou na kompase umelcovho srdca. Len tak
moézeme zanechat' nasledujucim generaciam, ktoré nebudii mat’ tieto vysostné duchovné

podmienky, zriedlo pravej Krasy a Mudrosti.

wMdame jedinu cestu, ako sa stat’ velkymi, aak je to moZné, dokonca nena-

podobnitel’nymi — napodobiiovat’ starovek*. J.J. Winckelmann
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ZAVER

Ciel'om prace je porovnanie piesne a vokalnej skladby s archetypmi a skumanie ich
vplyvu na vyvoj umeleckych slohov. Dejiny st v pohybe, st zivé. Vysledkom striedania vlady
archanjelov je zmena umeleckého prezivania duchovnej reality. Priestor hudby nam umoznuje
nachadzat’ tieto zmeny v umeleckych vyrazovych prostriedkoch hudby, vich premene,
kombinacii a intenzite.

Zvolenym metodologickym postupom som zamerala svoj pohl'ad na celkovi expresiu
piesne, na jej tvar, ale i mikrostruktiry v podobe intervalov a rytmickych figar. Hladanim
synchroénnych javov, analogii i protireCeni v hudobnej reci sa objavili tizke suvislosti, pretoze
material hudby je premenlivy a tvarny. Hudba je zaroven pod dohl'adom prisneho korektora
¢asu, ktory vSetko nadbyto¢né vyskrtava a nechava iba hudobnt skuto¢nost’.

Piesenn a vokalna skladba st odrazom vnutorného vesmiru ¢loveka. Okolo jeho srdca
obichaji myslienky anjelov, spajaju sa do tvarov a hladaju svoju zmyslovi podobu
v umeleckych dielach. Pieseil je vzdy ako obloha urcitej epochy, vzdy na nej dominuje jedna
planéta.

Proces tvorby je podobny hre oblakov, lebo hudbe je darovana schopnost vyjadrit’
nevyjadritelné. Na druhej strane je hudba zvukovou podobou matematiky. Do jej vztahov
medzi tonmi, Cislami a intervalmi sa nedostane klam. Preto mozeme étosovou metddou
rozliSovania intervalov a ich priradenim k anjelskym bytostiam obsiahnut' fenomén piesne
ovela hlbsie ako doposial. Z tejto hibky zaznieva posolstvo d’alekosiahleho vyznamu pre

umenie sucasnej epochy, ktoré ma byt kondenzatom najrydzejSich kvalit cloveka.
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ZHRNUTIE

Hudobné diclo zhmotfiuje mySlienkovy svet autora, je objektom k autorovmu subjektu.
Pojem objekt predstavuje nieco nadosobné, nieCo, ¢o Cloveka presahuje. Tuato duchovnu
realitu vnimali naSi predkovia a zakddovali ju v symboloch amytoch. Duchovna veda
odkodovala jednotlivé znaky a spojila ich do stvisu poznatkov. Dotykaju sa formotvornych
principov piesne a vokalnej skladby, slovného 1 umeleckého obsahu. Oblast’ tektoniky, stavby
hudobného slohu, harmonického vnimania, rytmu, melodiky, pouzitie intervalov a citového
naboja nie je ndhodnym vyberom, ale reSpektovanim myslienky, idealu. V skuto¢nej hudbe
nikdy nevladne chaos, lebo hudobny mikrokozmos je obrazom Vesmiru.

V dejindch hudby vidime, aké Zivd je piesen. Ako sa rozprava, vedie dialdg s ostatnymi,

ako mie$a svoju farbu s naladou konkrétnej duchovnej inspiracie.

STREDOVEK — PIESEN ZACHARIELOVA
Velké zacharielske obdobie 463 - 814

Archanjel Zachariel, / Jupiter, Siesty chor - panstva/, je symbolom mudrosti a knazstva.
Charakterizuje ho dvojpdlovost, hl'adanie stredu medzi dvoma krajnostami. Je archetypom
mudreho panovnika, v ktorom prebyva Sofia, nebeska Mudrost, ochranné bytost’ Eurdpy.

V architektire sa objavuje dvojchoérovost, v hudbe dominuje vokalne umenie ako hudba
najbliz§ia k musica mundana. NajreprezentativnejSou vokalnou formou je Gregoriansky
chordl. Vznikol syntézou zapadnej a vychodnej kultiry. V preneseni do rozsiahlejSieho
vyznamu: klasickd hudba nemohla vzniknut’ nikde inde ako v Eurdpe. Vychodné pologula je

v znameni ozdobného melosu /India/, zapadnt kultiiru symbolizuje rytmus / Indidni/.

ROMANSKY SLOH — PIESEN ORIFIELOVA
Malé orifielske obdobie 981 -1053

V archanjelovi Orifielovi, /Saturn, siedmy chor #rony/ prevladaju vlastnosti prisnosti,
sebaovlddania, vaznosti anepruznosti. Je to bytost, ktord je symbolom ohranienia a

rozjimania v tichu samoty. Dosledkom jeho vplyvu nastava kryStalizdcia myslienok
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u ¢loveka, ich pevnost’ a uchovavanie v pamati.

Romansky sloh sa najviac prejavil v ucelenej, pevnej architektire. V hudbe ho mézeme
precitit’ vo filozofii, ktord pevne zotrvava na svojom poste tym, Zze odmieta nové techniky,
truvérske piesne, viachlas hodnoti ako pochabost’ a moralizuje o svetskych nametoch. Dba na
prisnu Cistotu choralu. V tejto dobe je zreteI'né odmietaniec notového pisma a opieranie

hudobnych myslienok o pamét’.

GOTIKA — PIESEN RAFAELOVA
Vel’ké rafaelské obdobie 817 - 1171

Archanjel Rafael /Merkur, druhy chor archanjeli/ je bytostou cdistého intelektu. Je
nebeskym pisarom, in§piratorom pisma a vzdelanosti.

Architektura sa ,stavia“ na S$pi¢ky, synchronnym javom v hudbe je prechodu z jed-
nohlasu na viachlas. Délezita je vertikdla, akord, vznikd organum, tvorené z Cistych
intervalov. V hudbe sa objavuje notovy zapis. Lomeny tvar gotiky — obluk- nachadza svoju
paralelu  vtechnike hoketu, lamania melodie. Rychlost Merkira sa prejavila
V novovytvorenom hlase, ktory je ovela pohyblivejsi, dokonca sa vox organalis vysvihuje

nahor, nad vox principalis.

RENESANCIA - PIESEN GABRIELOVA
Verké gabrielske obdobie 1525 - 1879

Archanjel Gabriel /Mesiac, prvy chor anjeli/ je symbolom rastu, hmoty, snivosti, fantazie,
spanku a nevedomia. Je ochrannou bytostou Orientu.

Je to obdobie vedy. V umeni vidime prechod k realizmu. Hudba sa zacina orientovat’ na
viachlas ana inStrumentalnu hudbu, klesa do hmoty, d’alej od sféry musica mundana.
V madrigaloch sa prejavuji pozemskejsie, svetské namety s prejavmi citovych stavov cloveka.
Silnie tonika ako vedomie najdolezitejSicho centra. Tercia, obchadzany interval, sa podiel'a na

vzniku dur — molového systému a hedonistického kvintakordového idealu.
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BAROK - PIESEN GABRIELOVA
Vel’ké gabrielske obdobie 1525 - 1879
Malé gabrielske obdobie 1629- 1701

Archanjel Gabriel vladne ako maly ivelky duch casu. Eurépska hudba je ozdobna,
asymetricka, melodicka re¢ je ovplyvnena ndstrojovou virtuozitou. Hlas je vnimany ako
inStrument. Vytvarnici zdobia akantovym uponkom, spevacke frazy sa vint v dlhom slede
tonov s vyuzitim ozdob. V madrigale st najCastejSie texty so zameranim na citové prezivanie
situdcii, objavuje sa kantata ako protipol inStrumentélnej sonate. Pocatie a plodnost’ spojena

s Gabrielom sa prejavila v zrode novych hudobnych foriem.

KLASICIZMUS — PIESEN RAFAELOVA
Malé rafaelské obdobie 1701 - 1773

Archanjel Rafael, archetyp cistoty, sa znova podpisuje na nalade doby. Jej hlavnym
smerom je osvietenstvo. Vznikd afektovd tedria ako rafaelskd duchovna reakcia na
zobrazovanie vasni. V tektonike je najdolezitejSia symetria, ktora nevznika stladom
kvintovych intervalov /gotika/, ale ¢lenenim a symetriou vacsich Casti. Rafaela, anjela Cistoty,
modzeme precitit’ v Ciste] melodike a priezra¢nej harmonii a v ¢astom pouzivani durovych,

veselych tonin. Hudba sa ,,odhmotiuje®.

ROMANTIZMUS - PIESEN ANAELOVA
Malé anaelské obdobie 1773 — 1845

Archanjel Anael /Venusa, tretie nebo, kniezatstvd/ je inSpirdciou huby, tanca, poézie,
a farieb. Krasu, jemnost’, citovost, deSpekt k autorite vidime i1 v kompozicnej technike, ktora
za pomoci chromatizmov rozburava tonalitu a naruSa symetrickost. Dominuje vyraz. Farebna
paleta citovych ndlad sa najviac vyklenula v piesni, ktord ovplyvnila inStrumentalne formy.
Zakazany tritonus sa pouziva iV zakladnych tonoch. Nepravidelné rozdelenie doby,
pouzivanie bodkovaného rytmu, je prejavom citovej nevyvazenosti smerujucej ku konfliktom

a dramatickému vyrazu.

115



IMRESIONIZMUS - PIESEN GABRIELOVA A MICHAELOVA
Velké gabrielske obdobie 1525 — 1879
Velké michaelské obdobie 1879 — 2234

Senzualizmus je hlavnym znakom impresionistickej epochy, doby vyznamnych objavov.
Dolezité je zmyslové vnimanie a pominutel'nost’ chvile.

Hudobny impresionizmus sa vyznacuje farbitost'ou, rozptylenou sadzbou a vyuzivanim
kratkych motivov. Vplyv archanjela Michaela vidime vo vol'nosti ténov, obchddzani toniky,
objavuje sa uz len na zaciatku a na konci skladby. V piesni dominuje gabrielska mesa¢na
hravost, vyuzivanie exotickych motivov. Chromatizacia a vysoko zrelé¢ Stddium viachlasu

pripravuje ndstup nového zvukového idealu.

KOMUNIZMUS - PIESEN SAMAELOVA
Malé samaelské obdobie 1917 -1989

Archanjel Samael /Mars, piaty chor, sily/ je archetypom sily, telesnej zdatnosti, aktivity,
huzevnatosti a tvorivych Cinov. Sila sa prejavuje ako destrukcia, vojny, alebo ako zelezna
disciplina — komunizmus.

V umeni zapadnej Eurdpy sa formuje novy smer: fauvistické umenie. Do popredia sa
dostdva mobilizujuca funkcia umenia. Dynamizicia, je protestom proti rojceniu

neoromantikov, vyzdvihuje zmuzilost. V piesni ju najvyssim motivom laska k vlasti.

HUDBA 20. STOROCIA — PIESEN MICHAELOVA
Velké michaelské obdobie 1879 - 2234

Archanjel Michael /Slnko, Stvrty chor, mocnosti/ je archetypom bojovnika proti zlu,
symbolom Uprimnosti, neziStnosti, slobody a vedomia /opak spanku/. Umenie uberd na
ozdobnosti, prevlada askéza farieb, geometrické umenie. V hudbe nastupuje New simplicity,
krasa mySlienky a navrat k étosovému charakteru stupnic. Michaelska myslienka je pretavena
do techniky dodekafonie, kedy sa tony vymanuju z put diatonického systému na zaklade

reSpektovania najvyssej objektivity — reSpektovania mravnej slobody.
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RESUME

Diplomova praca Filozoficko — esteticky pohPad na vyvoj piesne a vokalnej skladby
V jednotlivych Stylovych obdobiach vysvetluje vyvoj piesne v historickom kontexte a vo
vzt'ahu k duchovnym inspirdcidm. Archanjelsky rytmus, striedanie 354 a 72 ro¢nych cyklov,
objasnil vo svojej Angeloldgii dejin jej autor Emil PaleS. Pohl'ad na piesenn cez charaktery
jednotlivych archanjelov osvetl'uje nielen dejiny piesne, ale i dejiny hudobnej teorie, estetiky
a filozofie hudby. Vysledky prace potvrdzuji synchronicitu javov v hudobnom umeni
S prejavmi vladnuceho archanjela.

Fakt, ze umelecké $tyly maju svoju pravdivu podstatu, ktord je zachytend umelcami, nuti
estetikov k zamysleniu nad premenlivostiou estetického idealu v toku vekov. Diplomova praca
sa snazi poodhalit’ zavoj Casu a porozumiet’ kvalite a tvaru piesne, jej expresii. Zastdva nazor,
ze skuto¢ny dejinny i umelecky pohyb nenastava mechanicky, neda sa vysvetlit' zvonku, ale
z vnutra ¢loveka. Z ¢loveka, ktory citi pravzory, ktorého mysel reaguje na objektivne
duchovné impulzy. VysSie pravdy si vzdy vyzadovali vys$si typ vedomia, preto moZeme
odpovede najst’ u umelcov a filozofov.

Z hladiska dejin hudby sa piesenn predstavuje ako zvukovy erb doby. Jej melodika a
rytmus je dokladne vypracovany, ma svoju charakteristicka tektoniku a vnuatorné vztahy.

Krasa nas sprevadza od kolisky, rozvija v nas uvedomely vkus, zmysel pre tvar a vysoka
pokoru duse. Cielom prace je izodpovedanie otdzky, ¢i hudba, tito velka sila, je iba
prazdnou abstraktnou veli¢inou.

Diplomova praca je postavena na otazkach, analdgiach a hladani vzt'ahov v prienikoch
dejin hudby s  muzikoldgiou, hudobnou tedriou, tektonikou, tonalitou, harmoéniou,
psychologiou, architektirou, vytvarnym umenim, s estetikou, filozofiou a konkrétnymi
duchovnymi bytostami, archanjelmi. Tak sa nam piesen ukaze v novej podobe, ktord sa neda
uchopit’ zmyslovo, ale cez stuvis vztahov, ktory prinalezi duchu. Piesni mézeme porozumiet’
na zaklade duchovnej estetiky, vnimanim jej nadzmyslovej krdsy.

Krasa je Mudrost’ spocivajica v jednote, ktord musi zédkonite vychadzat’ z roznosti.
Filozofia, laska k Sophii, Mudrosti, je tou duchovnou silou, ktora dava zmysel vSetkému
amorfnému, spéja totozné s netotoznym, ohrani¢ené s neohrani¢enym. Preto pohl'ad na pieseni

nie je uzkou vysecou poznania, ale rozpina sa na ostatné /netotozné/ oblasti.
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V ohnivkach piesni mdzeme najst punc archanjela Gabriela, inSpiratora vedy,
archanjela Rafaela, anjela Cistého intelektu, piesel moézeme spojit’ s archanjelom Anaelom,
anjelskou duSou citu, s archanjelom Samaelom, duchovnou bytostou sily, s archanjelom
Zacharielom, spravodlivym duchom, s archanjelom Orifielom, anjelom samoty a vdle.
Napokon mdzeme v piesni ndjst’ svetlo archanjela Michaela, ktory je duchovnou bytost'ou
lasky, pravdy a slobody.

Premeny hudobného materialu piesne sleduji myslienky archanjelov, je to zvukovy
nosi¢ vekov. Umenie ma silu, schopnost’ a poslanie otvarat’ Cloveka pre vyssie svety. Je
ochrannou silou v ¢loveku, aby jeho svet pravzorov nezaspal, ale ziaril na ceste ¢loveka

k Pravde.
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RESUME

Graduation thesis **Philosophically - Aesthetic Overview of Development of Song and
Vocal Composition™ explains the development of song in historical context and in relation to
changing spiritual inspirations. The rhythm of archangels, alteration of 354 and 72 year cycles,
has been explained by Emil Pales in his book "Angelology of History" (Angelolégia dejin).
Viewing song through the natures of archangels illuminates not only the history of song but
also the history of musical theory, aesthetics, and philosophy of music. The results of this
thesis confirm synchronicity of events in musical art with manifestations of the ruling

archangel.

The fact that styles in art have their own true substance, which is captured by artists,
urges aestheticians to think about changes of aesthetic ideal throughout the ages. The
graduation thesis is trying to take off the veil of time and understand quality, shape and
expressiveness of song from a spiritual standpoint. It holds the view that the real historic and
artistic movement does not happen mechanically and cannot be explained from the outside but
from within a man who perceives archetypes and whose mind reacts to objective spiritual
impulses. The higher truths have always called for a higher kind of sentience, and that is why

answers can be found in art and philosophy.

From the viewpoint of musical history, song is an acoustic crest of its time. Its melody

and rhythm are carefully finished and it has characteristic structure and inner relations.

Beauty accompanies us from cradle and develops in us conscious taste, a sense of
shape, and humility of soul. The aim of this thesis is also to answer the question whether

music, this great power, can be but an empty abstract quantity.

This graduation thesis is based on questions, analogies and searching for connections
of music with musicology, musical theory, structure, tonality and harmony, psychology,
architecture, fine art, aesthetics, philosophy and spiritual beings — archangels. It presents song
in a way that cannot be grasped by physical senses but only through that which belongs to the
spirit. Song can be understood through spiritual aesthetics, by perceiving its transcendental

beauty.
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Beauty is Wisdom found in unity that must rise from diversity. Philosophy, love of
Sophia — Wisdom, is the spiritual power that provides meaning for everything amorphous,
connects identical to unidentical, limited with unlimited. Therefore an overview of song is not

a small part of knowledge but spreads over another (unidentical) fields.

Songs bear impressions of archangel Gabriel — the inspirer of sciences, archangel
Rafael — the angel of pure intellect, archangel Anael — the angelic soul of emotions, archangel
Samael — the spiritual being of power, archangel Zachariel — the just spirit, archangel Orifiel —
the angel of solitude and will, and archangel Michael — the spiritual being of love, freedom
and Truth.

Song is an acoustic record of the ages. Changes of its musical material trace changing
thoughts of archangels. Art has the power, capability and mission to open people for the
higher worlds. It is a protecting power in man that helps him to keep alive his inner word of

archetypes which shines on his way to the Truth.
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PRILOHA

V Sorokinovej §tadii st chronologicky zoradené obdoba, v ktorych prevlada

1200 - 800 pr.Kr. senzitivna ststava 550 - 1175 prevlada ideacna sustava
800 - 500 pr.Kr. ideacna sustava 1175 - 1350 prevlada idealisticka sustava
500 -350 pr. Kr. idealisticka sustava 1350 - 1900 prevlada senzitivna sustava

350 pr. Kr - 350 po Kr. senzitivna stistava 1900 - naznaky prechodu k ideacnej
350 - 550 - prechodné obdobie sustave

TABULKA HIERARCHICKYCH BYTOSTI
slovensky grécky latinsky hebrejsky — opisne
SERAFOVIA SERAPHINL SERAFIM DUCHOVIA LASKY
CHERUBGVIA {CHERUBINI CHERUBIM DUCHOVIA HARMONIE
TRONY TRONI ARALIM DUCHOVIA VOLE
PANSTVA KYRIOTETES DOMINATIONES HASMALIM DUCHOVIA MUDROSTI
SILY DYNAMEIS VIRTUTES MALACHIM DUCHOVIA POHYBU
MOCNOSTI EXOUSIAI POTESTATES ELOHIM DUCHOVIA FORMY
PRAPOCIATKY  ARCHAI PRINCIPATUS DUCHOVIA CASU
ARCHANJELI ARCHANGELOIL ARCHANGELI DUCHOVIA NARODOV
ANJELI ANGFLOI ANGEL] STRAZNI DUCHOVLA LUDS

|

354 - ROCNI DUCHOVIA CASU

ANAEL 7332 -4852 -2372 +108
ZACHARIEL -6978 -4498 -2017 +463
RAFAEL -6624 -4144 -1663 +817
SAMAEL -6270 -3789 -1309 +1171-
(GABRIEL -h915 -3435 955 +1525
MiCHAEL -5561 -3080 -600 +1879
ORIFIFL -5206 2726 -246 +2234
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