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UVOD
Ak si niekto so zaklonenou hlavou doklad-
ne prezerd vzor na Sstrope a pritom nieco
vidi, vidi to vd’aka mysleniu, a nie o¢ami.“
Platon

Hudobné nastroje si umelecké diela, sochy, ktoré spievaju. Preco ich ¢lovek
potreboval a vynasiel? Co je to jedinecné, polutelné v ich ténoch, ba dokonca v
jedinom tone, ak je nanajvys ¢isty? Co je ,,dusa nastroja“? Ak sa ju podari vtiahnut' do
,tela nastroja“, mozu cez nu pritekat’ cnosti z vyssich sfér? Aké maju zvukové farby?
Mame kl'uce, aby sme odomkli jasny a tiez tajomny zivot ténu?

Dokonalost je zakladny atribut, ktory mdézeme vyc¢itat’ z hudobnej ikonografie.
Ako casto sme videli namal'ovanych anjelov, ktori hraju na lyry, flauty, zvonceky,
lutny, piStaly a pod. Tieto obrazy sa nachddzaju na klenbach a kartusiach
najvyznamnejSich chramov. Umelci svetového mena tymto spdsobom zobrazovali
hudbu sfér. Toény nastrojov, nepocutelné, a predsa dusu rozochvievajice, su umiestnené
vysoko nad hlavy veriacich a umelcami st najCastejSie anjeli. Niekedy maju vzhl'ad
malych baculatych deti, inokedy vzneSenych bytosti alebo nadhernych anjelskych
bytosti Zenského archetypu.

RNDr.Emil Péles, CSc vo svojej knihe Angelologia dejin, paralelné a pe-
riodické javy v dejindach, stanovil na zaklade babylonského kalendéra sustavu casov,
pri¢om kazdy z nich méa svoju entelechiu, tvorivl podstatu javov. Systematika vyskumu
hudobnych nastrojov je zaloZzend na striedani sa duchov casu, ktori nie st iba
abstraktnymi pojmami, ale vychadzaji z jasného poznania duchovnych bytosti, ktoré
zasahuju do noosféry Zeme v sulade s BoZim poriadkom sveta..

Sofiologicky pohl'ad na vyvoj hudobnych nastrojov je iskierkou novej slovanskej
vedy, ktord je syntézou rozumu a viery, pokraCovanim Komenského idey pansofie a
Stirovského hnutia.

Ciel'om rigordznej prace je objasnit’ duchovnu kategdriu, ktord stoji za ,,duSou
nastroja‘“ cez prizmu archanjelov. Bude pokusom, ¢i by duchovna forma vedy nemohla

a nemala v budicnosti najst’ svoj prejav opat’ v starom nabozenskom jazyku.

Kruicové slova: hudobné nastroje, archanjeli, tvar, farba, ton, cnost’,

striedanie sa duchov Casu.



PREDHOVOR

Klasifikacia hudobnych nastrojov je zndma uz od stredoveku, kedy sa rozni teo-
retici zaoberali roztriedenim nastrojov do skupin podla sposobu hry, podla zdroja
zvuku a tvaru.

Hudobné néstroje nachddzame v mytoldgii, v Biblii, kde je im prisudzovana
zéazracna, magicka moc. Vel'ka ulohu zohravaju v sakralnej hudbe.

Nesmierne cenné poznatky o stredovekom inStrumentari ndm zanechali Jdn z
Afflingenu, Egidius, Izidor zo Sevilly, Dassiodorus, Jan z Muris a ini. DalSie nastroje uz
existuji ako zachované exemplare; M. Praetorius a d’al$i zanechali opisy nastrojov a
tiez rozpravy o ich pouzivani v hudobnej praxi. Bohatym zdrojom informacii st

sucasné encyklopédie.

Rigorézna praca sa zaobera duchovnym rozmerom hudobnych nastrojov, ktoré
existuju ako zhmotnené idey, ako prejavy zdkonitych duchovnych sil. Néstroje maji
svoju spiritualitu, suhlasni s vladnucimi duchmi ¢asu, archanjelmi. Pri¢inou prijatia
alebo odmietania urcitych nastrojov bolo podvedomé tusenie duchovnej povahy
nastroja, zachytenej v jeho tone. Premenlivy postoj k tvarom a k tonu ndstroja nam
ukazuju hlavne malé (72-ro¢né) archanjelské obdobia novoveku.

Préaca vyuziva synteticku nadvéznost’ Angelologie Emila PaleSa na mytologické a
chrdmové javy, zaoberd sa analyzou miesta vzniku a materidlov, ktoré boli na stavbu
pouzité. Sucasne sa venuje duchovnému charakteru niektorych narodov. Poznatky maja
byt’ uchopené v najvy$Sej moznej miere Cistoty, spojenej s imaginativnym poznavanim
javov. V zmysle Komenského sa snazi vedomosti a lasku k tobnom nie pomiesat, ale

Spojit.

Moje pod’akovanie patri pani profesorke Eve Michalovej za konzulticie a za

vzéacny druh podpory, ktoru si vyzaduje charakter rigordznej prace.
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1. VYCHODISKA SOFIOLOGIE

1.1 SOPHIA

» Krdsa je vyjadrenim este
nie¢oho iného. Coho? Pravdy “.
Tarkovskij

Sofia — Mudrost’ je duchovnou b ytostou, ktora je na Zapade takmer neznama,
ktorej meno sa sotva zachovalo, ale zije v grécko-slovanskom citeni ako spomienka
nachadzajuca svoj vyraz v ndbozenskom umeni. Je to bytost, ktord pre vedomie
Cloveka utvara Boziu Trojicu ako jedinost' Otca, Syna a Sv. Ducha. Znakom tejto
bytosti je kruh vpisany v trojuholniku.

V casoch starého Izraela o nej Salamtn hovori: ,, Midrost si vystavala svoj dom,
utesala svojich stlpov sedem. “ Dalej hovori v mene samotnej Sofie: ,, Pdn si ma nado-
budol na pociatku svojej cesty, pred vsetkymi skutkami, pred vsetkymi casmi. Ustano-
vena som od veku, od pociatku, prv, ako bola zem. Ked' este nebolo priepasti, bola som
splodena, ked’ este nebolo pramernov, zatazenych vodami. Prv, ako boli vrchy zapuste-
né do zakladov, prv, ako boli visky, bola som splodena, kym este nebol ucinil zeme ani
poli ani zaciatku vselijakého prachu zeme. Ked' pripravoval nebesia, tam som bola ja,
ked’ vymeriaval kruh nad priepastou, ked upeviioval najvyssie oblaky hore, ked
utvrdzoval studnice priepasti, ked rozmeriaval zdklady zeme.. “*

Pre antropozofov je Sofia duchovnou bytostou, ktorej had ultupil schopnost’
imagindcie, ¢im sa stratilo jej posobenie ,,zhora“ a poznanie ¢loveka sa oprelo o mate-
rialistické zaklady, neschopné riesit’ etické problémy. Pojmy dobro, zlo, zodpovednost’,
krésa, nie st pre vedu poznatelné Ziadnym myslienkovym postupom, ktory by mal
objektivny, vedecky charakter. Krasa, cudnost’, cnost’ su empiricky nezistite'né, prazd-
ne pseudopojmy. Davnoveki mudrost’ nahradila inteligencia, ktord existuje aj bez
laskavosti srdca.

Ak pripustime, Ze mudrost’, vedenie, povedomost’ je kruhom, Ze sa pohybuje v
kruhu, a pohyb je vyjadrenim Zivota, potom je tato entelechia Ziva bytost, ktoru
mozno vytusit’ za kazdou Zivou i nezivou vecou ako dusu sveta.

Veda vzdy bola a je vysadou racionalne zmyslajicich I'udi. AvSak toto racio

1 prisl.8:22 — 29



.....

iracionalnych oslnivych zableskov nie¢oho, co sa neskdr ukdzalo ako nanajvys rozu-
zumné. Jasna myslienka sa stava jasnou pre fantdziu i pre rozum, sprava sa rovnako

trvacne, nezvetrava, plati v kazdej oblasti a rovine poznania.

LCudsky mozog novorodenca obsahuje vySe 20 miliard mozgovych buniek,
ktoré sa po narodeni nemnozia, ale naopak, ubtidaju. Podl'a materialistického
svetonazoru by mal ¢lovek od narodenia stracat’ svoju mentalnu vybavu. Zivoty
osobnosti nas pre-sviedc¢aju o opaku. Najvacsi géniovia maju svoje tvorivé obdobia
prave v dobe, kedy by mala vlna ich tvorivosti ochabovat’. Obetovanie vo fyzickej
rovine je ,,vynahra-dené“ silou ducha, preduchovnenim myslienok s nekonec¢nou
Skalou moznosti. Myslenie v tomto veku uz nie je vylucne zalezitostou Sedej kory
mozgovej. Psyché ¢loveka je ako kalich. Iba ak sa s maximalnym vypétim vyprazdni,
mdze do seba prijat’ nové sily. Je to dusevny zdkon zachovania energii. Az ked
myslitel’, vedec, umelec vycerpal vSetky svoje moznosti, je jeho vnutro pripravené
na spasnu myslienku, na pravdu, ktord oslobodzuje.

Kardiognoza — poznéavanie a myslenie srdcom — nie je sentimentom, citenim
srdca. Myslenie a citenie su dve odliSné veci. Srdce dokaze mysliet, radit myslienky
vedl'a seba, pricom pouZiva logiku vysostného typu. Nie je to brilantna logicka Speku-
lacia bez hlbSieho obsahu. Myslenie srdca je gndézou vydobytou celym ¢lovekom, nie-
len jeho hlavou. Srdce moze mysliet’ cez svoju usl'achtilost’, lasku k Sophii-Mudrosti,

moze mysliet svojou obetavost'ou.

Vierozvesti KonStantin a Metod boli muzmi bohozZivota a slova. KonStantin,
bibliotekar u patriachu pri chrame Svitej Mudrosti, mal ako sedemro¢ny sen. Rozpréaval
ho matke a otcovi: ,,Stratég zhromazdil vsetky devy ndasho mesta a povedal mi: Vyber si
z nich, ktoru chces za druzku a seberovnu pomocnicku. Ked' som sa na vsetky popozeral
a obhliadol si ich, videl som jednu, spomedzi vsetkych najkrajsiu, so Ziarivou tvarou,
velmi okraslenu zlatymi Sperkami a perlami a vsetkou krdsotou. Volala sa Sofia, t.j.
Mudrost. Tu som si vybral. 2 Tento snovy zazitok by bol oby¢ajnou prihodou, keby to

nebol sen — vizia — ciel, ktory napiial svojim Zivotom, a tak laska k Sofii priniesla

2 in Pales, E.: Angelologia dejin. Bratislava: Sophia, 2001, s. 309
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svetové plody. V jeho ociach je to ,,slava sveta, ,,0zdoba vesmiru®. ,, Cistota srdca,

panenstvo, uplna a neposkvrnend cistota su nevyhnutnymi podmienkami, ak mdme
vidiet' Sofiu — Mudrost”* % Nielen Konstantin, ale cela oblast’ spadajica do vychodnej
cirkvi uctievala Sofiu. V Byzancii sa prave ona tesila vel’kej obl'ube a ucte; Nebeske;j
mudrosti boli postavené najvacSie a najkrajSie chramy. V pravoslavi je Sofia
zobrazovana na ikondch dvojakého typu. Kyjevska ikona zobrazuje matku Boziu s
dietatom JeZiSom na rukach pod baldachynom podopieranym siedmimi stipmi so
symbolickymi ndpismi. Na novgorodskej ma podobu okridlenej bytosti nesucej nazov:
Omnia conjugo (spojujem vsetko).

Rusky filozof Vladimir Sergejevi¢ Solovjev si vo svojej autobiografickej basni
Tri stretnutia spomina na udalost’ prvého videnia tajuplnej bytosti, ktord sa mu zjavila
na sviatok Nanebovstipenia za zvukov cherubinskej piesne. Po obhajeni magisterskej
dizertacie Kriza zdapadnej filozofie (proti pozitivizmu) napisal rozpravu vo forme
dialogu medzi filozofom a Sofiou. V nej videl centrdlny obraz svojej filozofie,
materidlne uskutocnenie idey, volnt syntézu vSetkych néboZenstiev, ktora im nic
neuberd, naopak, obohacuje ich o to, ¢o nemaji: o jednotu. Celé dielo V.A.Solovjeva je
konfrontaciou Vychodu a Zapadu. Sofia je preitho ve¢ny Zensky princip plodiaci I'udské
pokolenie. Vo veku 23 rokov pracuje na rukopise o Sofii v Britskom muzeu v Egypte a
tu sa mu zjavuje bytost’ Sofie po druhykrat. Jej koncepciu rozvija v praci Filozofické
Zdklady celistvého poznavania. Akykol'vek poznatok povazuje za celistvy iba vtedy, ak
v sulade zasahuje vSetky tri roviny poznavania: intuitivne-mystickl, logicko-
filozofickl a empiricko-vedeck.

Solovjev po cely zivot skumal lasku. V jeho platonickych vzt'ahoch sa objavovali
zeny s menom Sofia, ale jeho asketické naladenie sa zavrSovalo v laske k najvysSiemu
pravzoru Zenstva, v laske k Sofii. “V cloveku je okrem zZivocisnej prirodzenosti a
socialno-mravného zdkona este treti, vys$si princip, princip duchovny, mysticky, cize
bozsky* *. Sthlasi s Platonom, Ze pravou Erotovou funkciou je plodenie v krase. Pre
estetické Stadie Krdasa v prirode si autor zvolil za motto citat z Dostojevského romanu

« 5

Idiot, vlozeny do ust kniezata Miskina: ,,Krdsa spasi svet Jedine¢nym boho-

3 Spidlik,T.: in Pale$,E.: Angelologia dejin. Bratislava: Sophia, 2004, s. 608
4 Solovjev, V.S.: Zmysel lasky.Bratislava: Kaligram, 2002
5 Komorovsky, J. in Solovjev, V.S.: Zmysel lasky. Bratislava, Kaligram, 2002 s. 93
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I'udskym vyjadrenim tejto krasy je Kristus, jeho mystické telo, ktorym je cirkev.

Ludovit Stir taktieZ prezival &isté lasky; s Adelou Ostroltickou sa takmer oZenil,
ale v napliani svojho poslania dospel k zaveru, Ze jeho snubenicou mu je Slovensko,
jeho duch, presnejsie dusa, ktora vnimal v najvyssich prejavoch naroda.. Ceské nabehy
romantizmu mu boli klzkou telesnost'ou. ,,Slovenskych piesni je hoden len narod, ticha
cnost, len duchovny objekt” ®. Aké vzacna paralela vznikne, ak si uvedomime, Ze
Slovensko bolo na zaklade dlhodobého a hlbokého skiimania charakterov narodnej duse
zasvitené Sedembolestnej Panne Marii.

To, ¢o primilo Stura, aby sa vzdal pozemskej lasky, bolo poznanie, Ze laska ma
byt pochopena a prijata ako mravné hrdinstvo. Vedel, ze ak ma slovanstvo hl'adiet’ do

buducnosti, tak mu musia v krvi kolovat’ sachetné vlastnosti, cnosti.

RNDr Emil Pales, CSc svoju velkolept pracu Angelologia dejin, paralelné a
synchronické javy venoval ,, Konvalinke, vecnej panne*. Koncepcia jeho diela je
sofiologicka, je organickou syntézou kozmolodgie, antropoldgie a teoldgie, vyzaduje
duchovnu viziu, odpttanost’ od hmoty, pretoze pozitivistickou metdodou sa da zistit’ iba

to, €o je, nie to, o ma byt’ a akym spoésobom prist’ k pravému zmyslu bytia.

Ak sa vyznamné osobnosti slovom 1 ¢inom vyjadrili k panenskému principu,
neobjavili sa podobné myslienky aj v kolektivnhom vedomi? V naSom prislovi sa ho-
vori: Zofia, klasy rozvija. Len Pudovy génius mohol okom srdca vystihnat takyto obraz
bez znalosti astrologie. V nej sa znamenie Panny — Virgo zndzoriiuje ako nadherna by-
tost’ s klasom v ruke. VSetky travy a z nich vySlachtené obilniny st asketické a
skromné. Kvitnt nenapadne a k opeleniu nepotrebuji hmyz, st vetrosnubné. Dalsie z
prislovi znie: Plny klas sa k zemi kloni. Klas, plod, vznika cudne, bez véSne, a predsa
sa naplni, skloni a dava chlieb nds kazdodenny, Co je pomenovanie predovSetkym
duchovnej potravy, nasytenia ducha.

Mudrost’ je laska a laska je vylucenie egoizmu. Ak Clovek nechce mysliet’ len
hlavou, ale cely, celym telom, tak to telo by malo byt obetované. Len taka mysel’, ktora
sa dokaze obetovat’ nie preto, ze musi, ale preto, Ze chce, Zze sa odovzdava z vlastnej

vole, je mysl'ou osvietenou.

6 Hodza, in Osusky: Filozofia Starovcov,. Myjava,1927, s. 192.
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1.2 PANSOPHIA JANA AMOSA KOMENSKEHO

... V8ecka studia po vSechen Zivot tak uspordadand byt maji,
aby byla encyklopaedia jako strom na svém korenu stojict.
Ceho? mustru v Pansophii na$i ukdzeme.

J.A.Komensky, Ceskd didaktika kap. XVIII

Komensky ako ¢lovek citil, Ze svet je akoby dopredu napisanou knihou jestvujicou
v bozej mysli a realizovanou v hmote, ze svet je poznatelny. Potreba objasnovat
pri¢iny javov bola zakladnym ténom jeho Zzivotnej stupnice, Castokrat i kruto
descendencnej, no predsa ticho Ziariacej na pozadi padov.

Celé bytie a veci, ktoré ho tvoria, chce Jan Amos odvodit’ z poznatkov zmyslov,
rozumu a z Pisma. Kazdy jav jestvuje na zaklade svojej priciny, ktora je pochopitel'na
len na zaklade vnutorného videnia. Toto videnie sa realizuje podobne ako vonkajSie
videnie. Tak ako je k vonkajSiemu videniu potrebné svetlo a zdravé oko, vnutorné
videnie vyzaduje jasni zrozumitel'nost, povinni pozornost zdravej mysle akoby
vnutorného oka. Vsetko musi obsahovat’ jasnui pravdu. Tmu, mraky a chaos nemozno

jasne vidiet. Pre skimanie pri¢in javov zostavil svoju triadu:

XCVIL. S Castami kazdej veci sa oboznamujeme pomocou analyzy.
XCVIII. Dokonalejsie vSak veci poznavame ak priberieme syntézu.
XCIX. Najdokonalejsie vSak, ak k nim priberiememe synkrizu.

Je to cesta, ktora vedie k svetlu: analyticka, synteticka a synkriticka.”

Myslienka vSevedy, pansofie, jedinej vedy, do ktorej rdmca by sa dalo vtesnat’ a
d’alej rozvijat’ poznanie postavené na vSeobecnom zéklade, ho nutila k d’al§im otdzkam.
Pre Descarta sa stala centrom priroda a jej najnizsia vrstva - mechanicky pohyb. Tym
vSak uviedol do praxe akusi strnulost’, zmrazenie javov do tuhych, nevyvijajucich sa
foriem. Komensky bol uchvateny technikou, ale desil sa myslienky, Ze by sa myslenie
stratilo v presile technického vykladu veci. Prefiho zostdva centrom clovek a rozvinutie
ducha v prirode. Je t0 - ond ,,dusa sveta“ (nazov prevzal od Kusanusa), teda jednotlivi
duchovia pdsobiaci v réznych objektoch sveta, v minerdloch, rastlinidch a zivoc¢ichoch,

ktori st zvlastnym, Specifickym sposobom jej existencie.

7 Komensky, J.A.: Vybrané spisy II.. Bratislava: SPN, 1957, s. 80-81
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Komenského vycitka poukazovala 1 na to, ze modernd prirodoveda nemé po-
chopenie pre kvalitativny obsah bohatstva veci, teda Ze hmota je oduSevnena.

Pre chemikov bol duch symbolom koncentracie urcitej vlastnosti, akasi vel'mi
aktivna latka. Ta je ale obalena hrubou sprievodnou latkou, ktora sa pri destilacii
odparuje, ¢im sa dostavaju k najjemnejSiemu jadru veci samotnej. Cesta k duchom
telies je teda cesta za skrytymi vlastnostami hmoty. 2

Vrcholnému dielu Obecna porada o naprave véci lidskych predchadzalo dlhodobé
usilie o novu filozofiu, pansofiu. Vychadzala z potreby zjednotit’ mnozstvo poznatkov
renesancnej vedy, pricom cielom vedenia by bolo ngjst’ to podstatné, ¢o sluzi moralnej
a socialnej naprave l'udi. Pansophiu rozdel'uje na

1. svet mozny, 3. svet anjelsky

2. svet pravzorovy 4. svet materidlny

V 1I. kapitole sveta anjelského sa zaobera jeho bytim: ,,Predpokladejme, zZe
v§echno, cokoli bylo pred stvorenim tohoto smysly chapatelného a pomijejiciho sveta,
bylo ve svétle. Nelze si totiz myslit, Ze andélé ve své vzneSenosti a viibec celé vojsko ne-
beské Zili v temnotach . °

V jednotlivych kapitolach pojednéava o principoch a sustavach anjelského sveta, o
rozume a reci anjelov, o ich sile a ¢innostiach, o konglobaciach sveta anjelského a o
nedostatkoch, ipadkovych zjavoch. Cel¢ svety usporadiva jasnym zrakom do zretelnej
formy a vSadepritomné svetlo, ktorému venoval tol'ko pozornosti v Panaugii, vrha i
vertikalne na také jemné svety, v ktorych : ,, Dokonalost andélii je tak velika, Ze k jejich
bytnosti se nemiiZe pridat jiz nic, co by je zdokonalilo... Proto se andélé nazyvaji syny
Bozimi, ba dokonce i bohy (Elohim), nebot kazdy z nich je sobé samému malym
bohem . *°

Vidiet’ vSetko zretelne a jasne, hl'adat’ vychodiskd nielen pre seba, ale pre celé
trpiace 'udstvo, konat’ dobro, a vybojovat’ v sebe dokonalost’ boziu v rovine vlastného

srdca, to je Jan Amos Komensky. Usilie, ktorym chcel spojit’ dve rozorvané zlozky

8 Floss, P.: Od divadla véci k dramatu ¢lovéka. Ostrava: Profil, 1970

9 Komensky, J.A.: Obecna porada o napraveé véci lidskych.Praha. Nakladatelstvi Svoboda,
1992,s. 378

10 Tamtiez, S. 388
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¢loveka, rozum a vieru, vSetky vrstvy bytia materidlneho 1 nematerialneho, zjasnovanie
Struktuar, ich vézieb, hl'adanie paralelnych poznatkov a ich dosledna aplikdcia a nado-
vSetko Svita Trojica, dialektické trojiny, to vSetko sa nieslo dejinami az k Hegelovej

filozofii a jeho tridde tézy, antitézy a syntézy.
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1.3 FILOZOFIA STUROVCOV

wDojimavé bolo v svojej nadzemskej ndalade nase mla-
dé Slovensko. Hola pust’ okolo nich, a oni snivali
o svetovladnom duchovnom byte, biedni boli ako
kostolna my§ a nevlddni, a i§li vodit’ Slovanstvo na

vrchol Pudskej moci“. M.HodZa

Odpoved’ na otazku, ¢i slovensky narod mal filozoficky mysliacu inteligenciu,
treba hl'adat’ v hibSom ponore do histérie Slovanov, v dobe Vel'kej Moravy, ba este vo
vicsej dialke, v jeho mytoldgii, rozpravkach, piesniach, v jeho poézii. Nemal by néarod
taky bohaty na duchovné poklady porodit’ obsazne mysliace osobnosti? Narod, ktory je
najslovnejsi, najviac sa prejavujuci cez slovo, sa predsa nemdze nevyjadrit’ k zdvaznym
otazkam bytia, usporiadania sveta, jeho dejin a tllohy ¢loveka v tomto svete.

Spociatku racionalisticky zalozena skupina dejatelov (dedi¢stvo osvietenstva) sa
stretava s filozofom citu, J.G.Herderom: ,,Jako priroda tvori celok, organizmus, tak aj
celé ludstvo je individuum. Jako individuum prebieha rozlicnymi fazami vyvoja, tak aj
ludstvo sa vyvinuje od veku detinského (Orient) cez chlapecky ( v Egypte, Fenicii),
mldadenecky (v Grécku), muzsky (v Rime) az ku starobe (v germanskom krestanstve).
Ukolom dejin je rozvimit vSetky driemajiice sily v kazdej jednotke*. 1 Herderove
myslienky sa stali vychodiskami pre nemeckych klasikov a vyustili v Hegelovej
filozofii. Vychodiskom jeho téz nie je svet relativit, ale absolutno. Existuje najprv ako
sustava predsvetovych idei, téza, prechadza do antitézy, teda zostupuje do bezvedomej
prirody a potom sa premieta do syntézy v ¢loveku, subjektivnom duchu. Stirovcov
zaujimali hlavne dva posledné stupne, antitéza a syntéza. TaktieZ mySlienka, Ze Stat je
bozska idea, je najdokonalej$im prejavom absoltitna v mravnej organizacii l'udstva. Stat
je spredmetneny duch. Stur bol zasiahnuty do podstaty svojej bytosti a tézy rozsiruje
0 novy prvok: Slovanstvo. ,, V Heglovej filozofii plaval, ale neutonul. Bola mu kupelom,
rozumu jeho brusom, mysli asrdcu jeho jazykom vymluvnym, ... bohoZivotu jeho

I3

. . . e 12
pancierom zulovym a ocelovym .

11 Herder in Osusky, S.S.: Filozofia Starovcov. Myjava, 1927, s. 21
12 Hurban in Osusky, S.S.: Filozofia $tarovcov. Myjava, 1927
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Hegel urcuje tri fazy rozvinutia ducha — absoltitna: na najnizSom stupni umenie,
na druhom niboZenstvo a na najvyssi kladie filozofiu. Stir na najniz§i polozil nabo-
zenstvo, lebo obycajny Clovek sa prejavuje najmi v nabozenstve. Na vySSom mieste je
untho umenie a nauky, lebo ¢im je vyspelejsi narod, tym je jeho veda a umenie
Cistejsie.

Dejepis nie je prenho len suhrnom faktov, ale v svetovych dejinach hlada
a skiima zékladnu ideu vyvinu clovecenstva. K popisu historickému pribera estetiku.
Anticky svet vnajvy$Som vyvine uskutociioval ideu krasy, romansko-germansky
vystupil ako reprezentant pravdy a nasleduje uskuto¢iiovanie idey dobra. Tt vklada Star
do ruak Slovanov: ,, Europa je korunou sveta. V nej ludstvo najvyssie vystupilo v kazdom
ohlade... Europske narody a ludstvo trikrat’ maly byt spojené: pod Karolom Vel., pod
Karolom V. A pod Napoleonom, ale vsetko padlo, caka to sjednotenie slovanské v
laske*. = Re¢ slovanska, taka rozmanita v jazykoch a nareciach, je re¢ou re¢i a poetika
tohto jazyka ma byt doplnenim a zaviSenim poézie. Herder sa vyjadril: ,,Ak si niekto
mysli, Ze poézia je vyjadrenim subjektivneho, je velmi vzdialeny od pojmu poézia“. **
Dusa slovenského naroda, najmladsSiecho zo slovanskych narodov, jestvuje v srdci
Eurdpy, ktord podla gréckej baje vyskocila Jupiterovi z cela, a je stelesnenim
Mudrosti. Star pri uvahach o jazyku, piesni a charaktere naroda, jeho zaGleneni do
Struktary ludstva, hovori medzi riadkami o dusi Eurdpy, ktord je nadzornou formou
idey, je to nekonecne sa opakujuce idealistické zamienianie dobra, krasy a pravdy.

Taktiez Kuzmdny v Sborniku slovenskej mladeze uvazuje ,, O krase*. ,, ...hlawnj
a hogna studnice gest poweér, to giz patrné, ale patrné i to, Ze Zadna powera nikda
nepowstati nemohla a ani nemuze bez tuSenj... bez krasocitu zadné naboZenstwj ani
powstdti ani se zdrzeti nemohlo... ,, V prvom slovenskom estetickom diele rozdel'uje
snahy 'udského ducha:
1.z ohledu na poznawagjicj moc duse lidské umna prawdy
2. z ohledu na cjtécj moc duse lidské umna krasy

Vs . v . ’ , 1
3. z ohledu na Zadacj moc duse lidské umna mrawniho dobra >

13 Star, L., in Osusky, S.S.: Filozofia §turovcov. Myjava, 1927
14 Herder, J.G., Kalligona. Bratislava: Tatran, 1987, kap. Poézia a re¢nictvo
15 Kuzméany,K., O krase in Hronka. 1/1836, s. 64
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., Slovansky Zivot potrebuje slovenskii vedu “ vyhlasuje J.M.Hurban v programovom
¢lanku k prvému zvizku Slovenskych pohladov a predkladd nova koncepciu vedy.
., Veda, ¢i ako daktori chcu vedba, t.j. povedomost jasna a zretelnd toho, o je v nds,
v duchu aj v prirode, na nebi aj na zemi, zrozumenia toho ducha ludského tuzbam
duchovnym vyssim, tato hovorim veda je to najcistejSie vychovavanie cloveka i

¢

Clovecenstva. “ Prizvukuje teda jasné poznanie toho, o je na zemi i na nebi, varuje

3

pred zapadnou vedou, vytvorenou z ,,jednobocnej experimentalnosti“ vo velkych
Jabrikach . Veda sa nema rodit’ iba v pristrojoch a skimavkéch, ale v celom ¢loveku.
V novej vede niet pdvodcu pred Slovanmi, tak ako pred Grékmi nikto nedovfsil sily
logického myslenia k vrcholu. Podobne anglosaské narody nemali predchodcu v
empirickej vede, a predsa na svoj spdsob dokéazali zmenit’ svet. ,, Slovanstvo veri za to,
Ze v fiom je oko duchovno, ktoro nemal Ziaden narod pred nim zijuci... Najprednejsi tah
vedy slovanskej bude a musi byt videnia duchovno pravdy celej...

Hurbanova koncepcia slovanskej vedy ma organicky vyrastat z uspOsobenia
tohto naroda: ,, U nas sa viera s vedou neposlapdva, ale vyvoldava k Zivota skutkom, ale
osla-vuje a premiena vo videnia istoty a pravdy.” Kazda skuto¢na, pravdiva veda
privadza k Bohu, inSpiratorom je: ,,Duch svity... on otvdra brdany duchovedy, tj.
vedenia videnych duchom vyssich sinc pravdy... Toto krestanstvo, tito viera v Ducha
svitého... je Matkou a zakladom vedy“. ** Nejde o ideologicky alebo dogmaticky
zatazeni nduku alebo klerikalizmus, ale o Zivé posolstvo cloveka, ktory je
konfrontovany s absolitnom, ddvajic mu do zaruky svoju mravnu silu, zrieknutie sa
svojich osobnych zdmerov v prospech celku. Duchovny vedec by mal k raciondlnej
analyze pribrat’ pokanie, modlitbu a post. Slovanskd veda bude matériu ohmatéavat’ aj
duchovne - duchovnym hmatom, spevom, tancom. Tieto ¢innosti st T'udskym
rozvijanim ducha, skrze neho vedec nepozndva len okolie, ale i sam seba, svoju
Clenitost’, ktora je tiez Clenitostou l'udstva.

Tonbeeho studia dejin dokladnym sledovanim zakonitosti v dejinach ukazala, ze
civilizacie nevznikaju nasledkom priaznivych geografickych podmienok, ale naopak,
vd’aka tvorivej reakcii menSiny jednotlivcov na vel'mi tazku situdciu. Mdze fiou byt
neurodnd nova poda, udery, tlaky, postihy a zdkonné pravidla uvalené triednou vic-

Sinou. V tomto zmysle Sturovci navzdory vSetkym vonkaj$im okolnostiam dokézali

16 Hurban, J.M., in Pale$.E.: Angeloldgia dejin,.Bratislava: Sophia 2001, s. 604 - 606
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sami zo seba vydolovat’ silu, aby vybojovali svojbytnost’ slovenského naroda.

Kazdy narod ma svoje poslanie i svoj ¢as. Ako hovori sv. Augustin. ,, Riizné rise
povstavaji a povysuji se cnostmi, hynou pak nepravostmi “ . o

Starovci po osvojeni si Herderovych a Hegelovych myslienok vnimaji Slovanov
a Slovakov ako narody, ktoré sa maju prevziat’ pochoden, a za tymto ucelom si musia
pestovat’ cnosti. ,,Kazdy ndrod ma svoj cas pod slnkom. A lipa kvitne, az uz dub
odkvitol “. *® Slovania maju pre svetovy ucel vyvinit’ novy pozndvajici organ suvisiaci
s intuiciou. Ide o intuiciu ako najvyssi mozny sposob nadzmyslového nazerania. Nova

veda ma kracat’ ruka v ruke s novym modelom krest’anstva, kde najcennejsie bude to

najviac vnutorné. A najuslachtilej$ie a vnutorné je Casom aj najviac zjavné.

17  sv. Augustin in Sophia 16, 1997, s. 38
18 tamtiez
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1.4 ANGELOLOGIA EMILA PALESA

V roku 2000 vysla vo vydavatel'stve Sophia kniha Angelologia dejin, paralelné a
periodické javy v dejinach. Jej autorom je RNDr. Emil Pales, CSc. V tomto velkom
diele preskimava staroveké duchovné tradicie a spaja ich s empirickymi poznatkami
vedy. Vychadza z knihy opata Trithemia, opata zo Sponheimu a jeho diela O siedmich
druhotnych pricinach alebo inteligenciach, ktoré riadia obehy nebeskych sfer podla
Bozej vole. Trithemius v nej uvadza sedem duchov Casu striedajucich sa v intervaloch
354 rokov a 4 mesiace v ur¢itom poradi.

Pales ako matematik porovnal roky s babylonskou sustavou ¢asov v nadvaznosti
na svetové dejiny, na dejiny umenia, botaniku a zooldgiu, astronomiu, astrolégiu a filo-
zofiu. Vysledky skiimania necakane potvrdili prastaré nauky. Jeho dielom sa dokézala
moznost’ spojenia rozumu a viery. Angeloldgia dejin sa zaobera poriadkom v dejinach,
vlnami tvorivosti, ktoré¢ vzdy podc¢iarkuji zmysel kazdej kultirnej epochy. Doélezitym
javom je urcita spolo¢na ,,ndlada‘ obdobi, a to bez genetického prenosu informaécii .

Zahadnym javom antropoldgie je nerovnomerny rast kultary. Vel'ké osobnosti,
géniovia sa neobjavuji osamelo, ale skupinovo. Najvyznamnejsi lekéari ako
Hippokrates, Galenos, Avicenna, Caraka prichadzaji v obdobi archanjela Rafaela
(Rafa — el = Boh lie¢i). Matematici sa objavuju za vlady archanjela Zachariela po celom
svete, hoci ich systémy st odlisné. Basnici a hudobni skladatelia prichadzaju pod
kridlami archanjela Anaela, duchovnej inteligencie VenuSe, dejepisectvo sa teSi
rozkvetu v obdobiach archanjela Orifiela. Najvicsi filozofi sa objavili v Cine, Perzii,
Indii, 1zraeli a v Grécku. Axialna epocha podl'a K.Jaspersa, medzi 600-300 pr.Kr. je
osvietena menami: Lao’c, Konfucius, Budha, DzZina, Jeremidas, Sokrates, Platon.
obdobi archanjela Michaela hldsajii rovnaké idey bez toho, ze by sa boli poznali!
Oponetni navrhli, aby sa vysledky porovnali s nezdvislymi Studiami urobenymi uz skor.
Rozsiahle stadie kultirnej dynamiky sa uskutocnili pod vedenim dvoch renomovanych
vedcov, antropologa Kroebera a ruského sociologa Sorokina. Ich krivky kultarneho
rastu potvrdili PaleSovu angelologiu. Zaujimavé je, ze skiimany rytmus poznali uz
sumerski knazi na zaciatku dejin a dnes, po 5000, rokoch méze byt’ verifikovany.

Cielom PéleSovej Angeloldgie je intuicia jednoty prostrednictvom lasky. Len
v laske mozno poznat, ako si rozne prvky zivota spojené a ako sa rozpadaju, ak im

laska chyba.
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2. MUSICA COELESTIS
2.1 HUDBA SFER

Mnoho mudrcov tvrdilo, Ze kazdy premet ma svoju vibraciu, svoj zvuk, ktorym
je vyjadrena jeho povaha. Cely vesmir a kazda existujica vec neustale vibruji v
uritom rytme. Pytagoras nazyval tento rytmus ,.hudbou sfér* a jej zlozky vyjadroval
Cislami tak, ze zredukoval hudbu na matematické symboly. Z tejto myslienky vznikla
tedria 0 harmonii sfér. Ide o ideu harmonického vztahu vSetkych nebeskych telies,
ktoré tym, ze kruzia vesmirom, tvoria hudbu. Tuto bozski hudbu nemozno pocut,
pretoze l'udstvo sa nachadza v pokleslom, materialnom Stadiu.

Aristoteles zdovodnuje existenciu tejto hudby: ,, Zdd sa niektorym, Ze je nutné,
aby vznikal hluk, ak sa pohybuju také velkeé tela... Ked’ sa sinko a mesiac pohybuje s
takou prudkostou, tu nie je mozné, aby nevznikal akysi nesmierne velky hluk®. 19
Nepocutel'nost’ zdovodiuje tym, Ze sa s tymto zvukom stretdvame hned’ od narodenia,
takZze ndm v pomere k ostatnému tichu nie je napadny.

Alexander z Afrodizaty podava takéto zdovodnenie harmonického zvuku: Cely
svet je vytvoreny podl'a hudobnej stupnice, pretoze je tak skonstruovany z Cisel, tak
usporiadany ¢iselne a hudobne. Lebo:

A. vzdialenosti medzi obiehajucimi telesami su vyjadrené matematickymi pomermi,
B. niektoré sa pohybujt rychlejsie a iné pomalsie,
C. zvuk pomalSich telies je nizsi ¢o do vysky, a u rychlejsich je vyssi,
D. preto jednotlivé noty, zodpovedajice pomeru vzdialenosti, vytvéaraji suladny
vysledny zvuk.
Nie je vSak jasné, preco by osem ténov stupnice malo vytvarat harmonicky zvuk.
Pytagorejci boli tiez orfistami, Zili asketicky, ich Skolenie prebiehalo v pestovani
cnosti a vole. Pit’ rokov nesmeli prehovorit’ a pocivali nocné prednasky majstra bez
toho, aby ho uvideli. Tym, Ze preferovali ticho, pestovali si zmysel pre hlboké
pocuvanie. Ich koncepcia bola jednoduchsia ako Alexandrova, rozoznavali iba tri sféry
(Mesiac, SInko a hviezdy-planéty). Pomery ich vzdialenosti od Zeme potom boli 1:2
oktava, 2:3 kvinta, 3:4 kvarta. Ich sti¢asné znenie je ovel'a harmonickejsie ako vSetkych

Osmich strun zaroven. Pomery naviac vyjadrovali posvitny tetraktys. Ide o vyjadrenie

19 B 35 Aristoteles
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vynimocného postavenia Cisla desat. Podla Filolaa je pri¢inou rovnako bozského a
nebeského, ako aj 'udského. Tetraktys je pramefiom a koreilom prirody, je to skupina

Styroch: desiatka ako sucet ¢isel 1+2+3+4, bez neho je vSetko neohranicené a nejasné.

Anonymus: Nebeska hudba

Hudba sfér je znazoriiovand najmid na stredovekych malbach a neskdr pred-
rafaelitami. Prvym atribatom anjelov st kridla, druhym harfa. Anjelské hierarchie sa
nedelia na pracovné caty, ale na chory - spevacke zbory. Ich pracou je spolutvorenie
nebeskej hudby, bozského poriadku a harmonie. V Zjaveni Jana Styria serafovia, 24
starcov a bytosti pod Bozim tronom maju v rukach harfy a ,, nemajiic odpocinku ani vo
dne ani v noci“ % spievaju hymny. V Apokalypse ,,sedem anjelov md sedem trib a
prihotovuju sa, aby trubili“ 2 Ide o bytosti, ktoré nespia, ale si v neustdlej ¢innosti a
bdelosti. Kazdy ich ton ma hlboky vyznam pre celi Zem a l'udstvo, pretoze ton, slovo
anjelov je tvorivé, je skutkom. KedZe tvoria s nevyslovnou laskou, ich skutky su
vyzneté a vyspievané.

Zaujimavostou je, ze Hebrejci pouzivali nastroj buccina zhotoveny z rohu a
22

pouzivali ho v kalenddach, prvych diioch mesiaca.

Zvuk ako tvorivy &in sa objavuje v Indii: pranava — prvotny zvuk, slabika Om.

20 Zj5:8,9
21 Zj 8:6
22 Morawski Jerzy, in Slovenska hudba, 1992, ro¢. X VIIL. s. 49
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Vo vinsuistickom myte svet vznika zvukom Visnovej flauty. Na pociatku Brahmovho
dna, este uprostred prazdna, si Visna prilozi flautu k ustam a vyladi z nej ton, z ktorého
sa rinie sucno. Zo seversekej sagy J.R.R.Tolkien prevzal udalosti Prvého veku v knihe
Silmarillion. V nom Najvyssi stvoril na pociatku Ainur, bytosti, ktoré vznikli z jeho
myslienky, ktoré predtym spievali, aby sa naucili jeho ndpev a ich spev zaroven tvoril
svety. V srdci najmocnejsieho z Ainur, Melkora vzklicila tuzba spievat’ vlastné motivy
a tym narusit’ nebesk harmoéniu. Prozretel'nost’ najvyssieho s tym vSak vopred pocitala
a tak Melkor zistuje, ze svojou vzburou iba prispel k vicSej dokonalosti hudby
Najvyssieho.

Ak ¢lovek sam v sebe zvitazil nad zlom a dosiahol svitost’, je mu do ruky vloze-
na ,.harfa bozia®, aby sa mohol spolupodiel’at’ na nebeskej hudbe.

Hudba sfér je hudbou za prahom beznej vnimatel'nosti. Kazdy jej ton je svojbyt-
ne dokonaly, no najkrajSie vyznie ako stcast’ vesmirneho akordu.

Dnes je zname, ze ¢im hlbsie vstupuje ¢lovek do vnutra hmoty, tym zretelnejSie
sa ukazuje, ako hmota mizne a zostavaji iba druhy energie. Jadrovy fyzik, nositel’
Nobelovej ceny Werner Heisenber, povedal: ,, Musime konstatovat, ze to, co Studujeme,
ma vsetky vlastnosti, ktoré sa obycajne pripisuju Bohu“? Superstrunova tedria, ktora
prenikd az k transcendentdlnemu priestoru vedy, prenikd pomocou komplexnych
symbolov k pocitu vzajomnej pribuznosti so vSetkym. Je to ta istd myslienka, ktora bola
vliata anjelskymi bytostami do mytov a ospevovand stredovekymi basnikmi a

okultistami.

23 www.relaxacia.cz/alchymie_hudba_sfer.htm
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2.2 SYMBOLIKA SEDMICKY

Svet sa zacal tak, Ze sa Jedinost’ rozdelila na Trojicu a potom na Sedmicu.
Ranostredoveky cirkevny otec Tertulliin hovori o Bohu ako o septemplex spiritus, se-
demnéasobnom duchu.

Sedem perzskych amsaspantov, sedem indickych aditjov, sedem krestanskych
archanjelov, sedem gnostickych archontov, sedem babylonskych géniov alebo
démonov. Sedem hviezd, ktoré¢ drzi v rukach Syn ¢loveka a sedem duchov Bozich,
ktori horia ako lampy pod Bozim tronom. Je sedmoro nebies a sedmoro pekiel.

Sedem hrdinov dobyvalo Théby, sedem bolo indickych riSiov, sedem mudrcov
starého Grécka. Apollonova lyra mala sedem strun, taky isty bol pocet starovekych di-
vov sveta. Existuje sedem slobodnych umeni, sedem darov Ducha Svitého, sedem svia-
tosti, sedem radosti a bolesti Panny Mdrie, sedem hlavnych cnosti a sedem hriechov.

Podla Pytagora sa Cislo sedem skladd z duchovnej trojky (trojica tvorivych
principov) a zemskej Stvorky (Styroch Zivlov).

Sedmicka je Cislo ¢asu, v nej sa vSetko dokonava. Sedem chudych krav je sedem
rokov, tak ako sedem plnych klasov. Sedem anjelov pred BoZim trénom dostalo sedem
trab. Kazda trubka ohlasuje novi etapu apokalypsy.

Sedem rokov trvé, kym ,,dozrie ¢as“. Jakob sa sedem rokov uchadzal o Rachel.
Budha sedem rokov hladal spasu. Hrdinovia Eddy putovali sedem dni, Sindibad
preplaval sedem mori. Hrdinovia rozpravok presli siedmimi horami a siedmimi
dolinami, aby nasli duchovny poklad. V hebrej¢ine ma slovo ,,sedem* a ,,naplnenie®
rovnaky jazykovy zéklad. Babylonské slovo ,,sedem‘ znamenad ,,hojnost™ , ,,plnost™. V
tretej knihe MojziSovej sedemndsobné pokropenie krvou obetovaného zvierata
znamena dokonalé odpustenie hriechov.

Stupne zasvitenia sa odohravaju v sedmickéach. Kandidat Mitrovho kultu vystu-
poval po siedmich stupiioch, knazka napodobiiujuca bohynu IStar zhadzovala sedem
zavojov. Dusa stiipa k Bohu siedmimi sférami, v indickej tantre siedmimi lotosovymi
centrami v l'udskom tele.

Hellenbach sa domnieval, Ze sedmicka nestvisi len s tonmi, ale i s chemickymi
prvkami. V 20.stor. vystupil lekar Fliess s objavom: pri skimani rodinnych genealogii
zistil, ze v sposobe, akym v ramci rodiny prichadzaju na svet deti, existuje matematicka

zékonitost’ na nasobkoch sedmicky. Sucasnd chronobioldgia skima cirkaseptalne
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(priblizne sedemdnové) rytmy. Mikulecky dokazal, ze tomuto rytmu podlieha krvny tlak
a tep, hormondlna produkcia muzov, vyluovacia aktivita, tvorba protilatok v krvi,
aktivita kostnej drene. Cela l'udska bytost’ tak vibruje v sedemdennom rytme.

Sedmicka dominuje v zisteni Holandanov Verlusta a Onghena, ze existuje se-
demrocna periodicita v rokoch narodenia nositel'ov Nobelovej ceny za fyziku. Velki
fyzikovia sa rodia v rokoch, ktoré po vydeleni siedmimi davajui zbytok Styri. (7n+4)

Septalne periody st hlboko zakorenené v naSej prirodzenosti, nie su 'ubovol'né.
Stalinov pokus o zavedenie 5 denného tyzdna sa neujal preto, lebo bol vymyslom.
Babyloncania opreli svoj kalendar o hlboké prezivanie Casu.

Chronobiolégia tak potvrdila staroveky okultny poznatok, ze sedem je ¢islo ¢asu.
Pytagorejci preto ,, pravy cas nazyvali siedmou “. **

V estetike, filozofii krasy, sa taktiez stretdivame so sedmickou. Svdty Augustin v
spise De pulchritudine rozliSuje sedem stupnov krasy: z tela, skrze telo, nad telom,
smerom k dusi, v dusi, smerom k Bohu, v Bohu. Zékladom krasnej formy je unitas mul-
tiplex — jednota v rozmanitosti. Podl'a estetika Hutchesona existuji okrem piatich
zmyslov d’alSie dva vnutorné zmysly: eticky zmysel pre dobro a esteticky zmysel pre
krasno.® Len v spojeni vonkaj$ich a vnutornych zmyslov sa zjavuje plna bytost’

¢loveka.

Sprievod babylonského sedembozstva:

Samas, Istar, Sin, Marduk, Nabu, Ninurta, Nergal 2.tis.pr.Kr.

24  Pales,E.: Angelologie d&jin I. Bratislava: Sophia, 2004, s. 78 - 80
25 Volek, J.: Kapitoly z dejin estetiky I.. Praha: Panton ,1985
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2.3 BOZSTVO AKO KRUH BOHOV

Kruh je geometrickym tvarom symbolizujicim nekonecno, celistvost’, vecnost,
osvietenie a praprincip. Jeho nepreruSend linia predstavuje dokonalost, cyklus
stvorenia, zaniku a obnovy.

V astrondmii priamociary pohyb vedie k zahube, lebo sa odpaja od stredu, kru-
hovy pohyb je dokonaly, ma vzdy pri¢inu, ktora neochabuje. Planéty, galaxie, hmloviny
sa pohybuju po kruzniciach, cely vesmir krazi.

LCudstvo zaziva obdobia charakteristické¢ nejakou osobitost'ou. Tieto sa periodic-
ky opakuju vzdy vo vyssej oktave. Jednotlivé peridody (starovek, novovek, barok,
klasicizmus a pod.) akcentuju urcitll vlastnost’, ktord sa ma vtelit' do duSevného a men-
talneho sveta Clovecenstva. Podla evanjelického knaza Nandraskeho st ,,izmy* ideami,
anjelmi Sermujicimi na duchovnej oblohe dejin. Podl'a Junga sa bohovia z mytologie a
nabozenstiev presunuli do ,,izmov*. Za dejinami vladne inteligibilna forma vedomia;
jej zékonitosti sa pokusali objasnit’ mnohi antropolégovia. Ale cela ststava vekov mé
zmysel iba vtedy, ak ju neodvodzujeme z materialistickych vplyvov ako st urodna
podda, mocna ekonomika a pod. Tento argument vyvratila uz Tonbeeho §tadia dejin.
Kristal'ova priezra¢nost’ nam da postup, ktory sa neopiera len o horizontalny rez dejin,
ale aj o vertikdlny a cyklicky rozmer. Vtedy sa dejiny Zeme i l'udstva otvoria ako
dokonaly systém, ako Bozia kniha.

Hlavnym hrdinom je Clovek s tisilim vedome v sebe vybojovat’ duchovny svet.

Pri pohl'ade na geocentricky model slnecnej sustavy je Zem stredom, okolo kto-
rého obieha sedem planét. Nie st to len mftve telesa, ale sféry, nebesia. Nebo nie je len
jedno, je vystavané z niekolkych. V modlitbe Péna sa hovori: Otce ndas, ktory si na
nebesiach. Kazdé nebo ma svoj zmysel. Po¢nuc prvym nebom, st to sféry: anjeli,
archanjeli, knieZatstva, mocnosti, sily, panstva a trony. Vladnucimi inteligenciami su
archanjeli: Gabriel, Rafael, Anael, Michael, Samael, Zachariel, Orifiel.

Cas sa sklada z niekol’kych vekov, ktoré sa zas spajaju do velkych vekov —
vel'vekov a tie zas do megavekov. V modlitbe sa hovori: na veky vekov. Ide o dva spo-
jené veky, nie je to eSte vecnost, ta vznikd az spojenim, navratenim sa vSetkych vekov
do jedného. Okrem kvantitativnej Struktiry mé ¢as aj kvalitativnu. Dett mé niekol'ko
zékladnych ndlad: rano, poludnie, vecer. Ide o oduSevnené vnimanie akejsi hlbokej

esencie chvil. Archaicki 'udia ich prezivali a nachadzali za fou jednotlivé bozstva.
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Pdsobenie duchovnych bytosti jednotlivych sfér sa zrkadli v dejinnej symfonii.
Archanjeli sa striedaji ako duchovia cCasu, kazdy z nich ma ,,svoj ndpev®, svoj
duchovny tén. O tieto tony sa opieraju celé kultary, pretoze Ziadna kultira nevisi len
tak, vo vzduchu, ale je ukotvena v hlbokom prezivani duSevného naladenia asponi
skupinou l'udi a asponn urcity ¢as. Akondhle sa vystrieda duch ¢asu, kultira umiera,
védne, lebo straca zivl vibraciu sama v sebe. Niet divu, ze ddvni predkovia réznych
kultar si ¢as predstavovali ako koleso, ktoré sa otaca a vracia. Duchovia ¢asu sa nestrie-
daju ndhodne, ale podl'a zakonitosti, ktoré maji hudobny charakter. Ak si predstavime
duchovné principy ako tony, vtedy sa tieto tony stanu strunami Nebeskej lyry. Ar-
chanjeli, ktori sa striedaju v 354-ro¢nych periddach, sa striedaji po kvintach — v kvinto-
vom kruhu, 72-roéni duchovia ¢asu sa striedaji po kvartach ako dni v tyzdni.

Kvinta je intervalovym prahom pozemského a nebeského. Ak chceme oslovit
nieco vysSie a vyslovit’ nieco vySSie, musime sa povzniest’ nad kvintu. Christoph Peter
v Carovnej flaute hovori, Ze interval kvinty mozeme prezit’ ako: ,, hranicu medzi tizko
osobnym prezivanim a prezivanim objektivnejsim, zameranym ku kozmu*. Cez kvintu v
hudobnom obraze prudi vysSia moc, osud, zazitky z nadosobnej sféry. Kvarta je zas

intervalom zosobiiujlicim bezné Zivotné situdcie a javy.

Najvyznamnej$im vyjadrenim duchovnych sil striedajucich sa v tvare kruhu je
zverokruh. Objavuje sa takmer u vSetkych starych kultar. Pri kruhovom usporiadani
jednotlivych sil ide nielen o kvantitativny, ale i kvalitativny rozmer a obsah.

V takejto mnohosti je bozské individuum rozloZené do okruhu zvlaStnych bohov,
z ktorych kazdy je individuum pre seba a stoji proti ostatnym. ,,...kazdy jednotlivy biih
Jje vnitiné shrnuta totalita , treba v urcitém charakteru jedné zvlastnosti, a tato totalita
je sama o sobé téz vlastnosti jiného boha. Nebot kazda podoba, jsouc bozZska, je vidy

r v (13 26
tez celkem “.

26 Hegel, G.W.F.: Estetika. Praha: Odeon, 1966, s. 354
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2.4 NEBESKE HODINY

s, Platonove idey neexistuju ako logické
abstrakcie... su to osobné podstaty,

anjeli Slova“. Bulgakov

Uz stoici hovorili o tzv. logoi spermatikoi, o tvorivom slove, o skrytych
vnutornych pri¢indch vSetkych veci ulozenych v hmote. Logos, bozské slovo, bolo
zvukom, tonom, ktoré vplyvalo na zZivot. Zverokruh je vysledkom nazerania do sféry
cherubinov, ktori s duchmi geologickych dob. Jednotlivé znamenia su akoby hldskami

onoho Bozieho slova, konkrétnymi ideami rozvinutia Ducha v prirode.

=

12 cherubov a vyvoj

Zivota

Podl'a mnohych mytov zacina Zivot vo veku Barana. Veda zistila, Ze prvé Zivotné
formy sa zhlukuju do gulovito symetrickych systémov, ktoré si medzi sebou zacinaji
delit’ funkcie. Od Barana k Bykovi sa gul'ova symetria meni na radidlnu, kruhova. V
embryogenéze je to prvy tyzden v podobe gastruly. Zvierata maji horny a dolny koniec.
V znameni BliZencov sa objavuje dvojstrannd bilaterdlna symetria a nervova sustava,
rozlidenie pravej a lavej strany; embryo ma tito podobu v treom tyzdni. Dalej cherub
Raka st’ahuje vSetky plodivé, regenerativne sily do urcitych organov. Tieto Zivocichy sa

uz nemdzu neobmedzene rozmnozovat’ z 'ubovol'nej Casti tela (ako napr. hviezdice). V
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znameni Leva sa z jednotnej telesnej tekutiny vycleiiuje samostatny, uzavrety srdcovo-
cievny systém so srdcom. atd’. %’

Pri embryogenéze pdsobi postupne dvanast’ formotvornych sil, od Barana az k
Rybam, teda od hlavy k nohdm. Duchovné zakonitosti su vyjadrené v Haeckelovom
zékone, podl'a ktorého vyvoj jedinca je skratenym opakovanim vyvoja celého druhu a
naznacuje, Ze sa tu v malom opakuje nieco, ¢o sa odohralo v pradavnych ¢asoch.

Sedmica archanjelov je zapisana v 'udskom zivote vzdy v sedemrociach. Gab-
riel — (0-7 rokov) strazca osobnej sféry, snivania, hravosti a fantazie, Rafael — (7-14
rokov)patron narodov, vzdelania, Anael — (14-21 rokov) archanjel citovej sféry,
Michael — (vladne az trom sedemroc¢iam: 21-42 rokov) — ochranca Zivotnej tlohy,
vedomého vyuzitia vSetkych osobnych sil, Samael - (42- 49 rokov) archanjel sily
presadit’ svoje nadania v oblasti l'udského pokroku, Zachariel — (49 - 56 rokov)
archanjel zjednotenia Zivotnych skusenosti, Orifiel — (56 rokov a vysSie) patron

najhlbsich I'udskych pokladov.
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Jedinost’ je ako jeden nerozstiepeny svetelny 1a¢. Pri jeho rozloZeni sa v spek-
tralnom kruhu farby striedaji v neomylnom poradi. Farby zo seba postupne vystupujt a
opit’ sa navracaju do seba. Tento jav je pevny a nenaruSitelny, tak ako kazdy iny
systém duchovnych sil a javov. Nenajdeme v niom l'ubovol'u, ale poriadok.

V pravidelnom usporiadani sil sa zjavuje krasa. Prave ona je, napriek svojej
jednotnej duchovnej prapri¢ine, vo formach rozna a javovo bohata. Skaredost’ je
navzdor svojim réznym materidlnym pri¢inam rovnakd, neroz€lenena. Ludské oko sa
nekochad tym, Ze hladi na nieCo amorfné. Pocit krasy v nds neprebudi pohlad na

morského slimaka, ale obdivujeme jeho jemne tvarovanu a ¢lenita lasttru.

27 Pales, E.: Angelologia dejin. Bratislava: Sophia, 2000, s. 78
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3. MUSICA INSTRUMENTALIS

Absolutny névrat do minulosti hudby nie je mozny. O-
proti vytvarnému umeniu nam chyba konec¢ny bod: zvuk. Na-
stroje, ktoré st zachované na malbach a rytinach st odlisné
od dnes$ného instrumentara. Pri pohl'ade na ne zacina pra-
covat’ naSa zvukova fantazia. Ak sa o nich chceme dozvediet’

viac, stredoveké traktaty ndm ponuknu zvicsa ich opisy. Na-

priek skimaniu ikonografie nie je vobec jednoduché pisat’ o

inStrumentalnych nastrojoch stredoveku. R.Haas: Anjel

Charakteristickym znakom vSetkych néstrojov je ich navédznost na Bibliu ako na
najdoveryhodnejsi historicky pramen. Druhym pramefiom st grécke a rimske myty.
Preto sa o niektorych néstrojoch, ako napr. Davidovej harfe, hovori so zboZnou tctou,
aj ked’ ju nikto nikdy nevidel. Nastroje su odobrované a zavrhované cirkvou, st to Bozi
muzikanti: monochord, Panova pistala, organ, harfa a Diablovi muzikanti — Satan’s
sacristans: cornett, rebec, horn s hlasmi Seliem.

Rozdeleniu néstrojov do urcitych skupin podla stavby néstroja a spdsobu hry sa
venovali mnohi teoretici hudby a filozofi.

Jan z Afflingenu pri skimani pojmu ,,musica“ tvrdi, Ze pochadza od muzy a je to
Specificky hudobny néstroj, ktory ,,znie dost’ milo a slusne*. Mtiza ako hudobny nastroj
prevySovala ostatné hudobné néstroje tym, Ze v sebe spdjala vlastnosti dychovych
(tibia), strunovych (brnkacich ako viola) a tych, ktoré vydavali zvuk za pomoci mechov
(organ). Je to akoby vyslednica vSetkych znamych nastrojov — stred, a odtial’ pochadza
jej grécky a latinsky nazov : mesa a media. V stredoveku tento nastroj skuto¢ne
existoval pod nazvom musa.

Egidius deli hudbu na zivl (I'udsky hlas) a mftvu (nastroje). InStrumentélnu hud-
bu interpretuji umelé nastroje, ktoré mozu, podobne ako l'udsky hlas, vydavat’ tony
diskrétne (discretum) napr. citara, viella, alebo indiskrétne (indiscretum) ako napr.
cimbalus, tympanus, sistrum.

Klasifikacia pocutel'nej hudby Izidora zo Sevilly rozdel'uje nastroje na dva druhy
inStrumentalnej hudby: organica a rhytmica. Do prvej patria nastroje vyludzujuce zvuk
pomocou dychu (tuba, calamus, fistula, organ, pandorium), do druhej skupiny patria
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nastroje, ktoré sa rozochveji pomocou uderu, brnkania, pulzaciou (citharae,
psalterium, tympanum, cymbalum, sistrum).

Dvojité Clenenie hudobnych nastrojov pretrvalo do 13. storocia.

Detailnu klasifikaciu uskuto¢nil Cassiodorus. Vsetky hudobné nastroje rozdelil
na tri druhy: udierané (percussionale) nastroje, na ktoré sa udiera kovom, pri¢om
vznika prijemny zvuk, napinané (tensibile) strunové nastroje a dychové (infantile).

Podobnu klasifikéciu, ale s pouzitim inych predpokladov a novej terminologie,
zostavil Jan z Muris. V Tractatus de musica spomina tri druhy nastrojov: 1. chordalia
(strunové): cithara, viella, psalterium, chorus, monochord, 2. foraminalia (foramen —
otvor, diera) zvuk zavisi od usporiadania otvorov: musa, syringa, tibia, cornus, fistula,
tuba. Tretou skupinou je 3. vasalia — nastroje, ktoré maju znaky obidvoch skupin,
mdézu mat’ struny i otvory a stavané su podla vzoru vyhlbovanych pristrojov:
cymbalum, pelves — misy, zvony, ollae- hrky... 2 Medzi najvyznamnejsie hudobné
nastroje patrili:

Acitabulum — bliz8ie neurceny kovovy nastroj vyrobeny z bronzu alebo zo striebra.
Zvuk sa ziskaval iderom.

Buccina — kovovy dychovy nastroj typu trubky. PouZival sa v ¢ase vojny, symbolizoval
aj agresiu, u Hebrejcov zdoraznoval urcité akty obradov, napr. Abrahamova obeta.
Calamus — je mozné, ze zahfnal vSetky nastroje flautového typu.

Canon — psaltérium v tvare lichobeznika.

Cithara — vel'mi popularny a rozsireny nastroj stredoveku. Z pocetnych opisov vyplyva
strunovy nastroj roznych typov.

Cithara Davidis — David na tomto nastroji odhanal zlého ducha, ktory t'azil Saula.
Tato cithara ma tvar Kristovho kriZa so strunami natiahnutymi na dreve.

Cornus — dychovy signaliza¢ny vojensky, pastiersky a obradny nastroj.

Cymbalum — mnohoznaény nazov. Ide o kovovy nastroj, ktory mal formu tanierov,
ktoré sa drzali v rukéch a navzdjom sa nimi udieralo. Mohlo vSak ist’ o sadu kovovych
zvonkov ( 7-8), na ktoré sa udieralo kladivkami a ktoré boli ladené.

Fistula - velka a popularna skupina nastrojov typu pistalky (fos - hlas, stolia - vyda-

28 Morawski, J.: Teoreticky aspekt interpr. praxe stredovekej hudby, in Slovenské hudba, 1992, ro¢nik
XVIIL, s. 47 - 48
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vat’). Mozno nou imitovat rozne hlasy, vabit zvieratd. Z niekolkych pistal je
zostavené:

Pandorium — teoretici mu venuju vel’ku pozornost’ v suvislosti so stavbou organa. Je
to nastroj boha Pana.

Gitarra — Spanielsky nazov strunového brnkacicho nastroja s hmatnikom.

Chorus — Vznikol tak, Ze k bubienku sa pridali struny, pouzival sa najcastejSie v
suborovej hre s flautou.

Lira—ide o 5-7 strunny nastroj, na ktorom sa hralo prstami bez plektra.

Monochord — najvyznamnej$i nastroj, ¢o sa tyka teoretickych a tonovych Spekulacii.
Jeho stavbu a pouzivanie opisuju vsetci stredoveki teoretici.

Psaltérium — nastroj v tvare gréckeho pismena delta. Izidor jeho nazov odvodzuje
priamo od psalmddie, hralo s na iom pomocou plektra.

Tibia — Izidor piSe, Ze je frygickym vynalezom. Je to dychovy nastroj so strojcekom.
Tintinnabulum — (tintiendo — zvonenie) oznacovalo zvonéeky, ale aj kovové pliesky a
brnkacky, ktoré ladia podl'a hmotnosti zvoncekov.

Tuba — nastroj trabkovitého typu; Egidius spomina aj ritualne pouZzivanie tuby u
Judejcov na zvolavanie I'udi. Posvétné truby sa pouzivali aj pocas vojny.

Tympanum — ide o vydlabané drevo potiahnuté kozou, na ktora sa udiera palickami.

Viola — slagikovy néstroj, po&et jeho strin kolisal od dvoch do pit’. %

Vypocet nastrojov stredoveku je omnoho rozsiahlejsi. V pestrom inStrumentari sa
odraza migracia a syntéza kultarnych pridov Vychodu, Zapadu, Azie a Orientu.
Naviac, néstroje v priebehu stredoveku hl'adali svoju kone¢nu podobu, a tak z jedného
druhu existuje vedla seba sucasne hned niekolko typov. Dochované nastroje su
nesmiernou vzacnost'ou, hudobnd veda preto hl'ad4 opisy inStrumentov vo vytvarnej
podobe, v plastikach a iluminécidch kancionalov a podobne. Hudobnd ikonografia sa
tak stdva zdrojom poznatkov, aké néstroje sa v danej dobe pouzivali.

Je mozné pokusit’ sa o iny pohl'ad? Z obrazov mdézeme urcit’, aké inStrumenty boli
stredoveku zname. Mdzeme z hlbsich vrstiev ,,vytiahnut* pri¢inu, preco to boli prave

tieto nastroje?

28 Morawski, J.: Teoreticky aspekt interpr. praxe stredovekej hudby, in Slovenska hudba 1992,
roénik XVIII., s . 49 - 54
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4. ANGELOLOGIA INSTRUMENTALNEJ HUDBY

4.1 TABULKY
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4.2 STREDOVEK - vel’ké zacharielské obdobie 463 - 814

4.2.1 PANSTVA — duchovia mudrosti

Sedem nebies ma svojich sedem princov, Siestym z nich je archanjel Zachariel
(hebr. Bozia spravodlivost’), ktory stoji na ¢ele Siesteho choéru panstiev, kyriotetes —
duchov mudrosti, a je duchovnou inteligenciou planéty Jupiter. Toméas Akvinsky
hovori, Ze panstvda maju za ulohu mudro rozdel'ovat’ Glohy anjelom, teda delit’ vel'ké
impulzy prvej hierarchie (serafinov, cherubinov a tronov), ktori ,,v dokonalej laske
hl'adia na Boha“. Zaoberaju sa midrym usporiadanim, ich usilim nezanikd poriadok
kozmu. Podla orfickej legendy sa Zeus (Jupiter) pyta bohyne Nyx (Noc), ,,ako
ma ustanovit' svoju riSu, a predovSetkym, ako ma zorganizovat' kozmos tak, aby >>

vSetko bolo jedno a ¢asti boli odliSné<<. Ich symbolom je mec¢ a zezlo.

4.2.2 Jupiter

Jupiter - grécky Zeus, bol uctievany ako boh
oblohy a nebeskych ukazov, vladca pocasia, atmosfe-
rickych javov, boh, ktory dava jas oblohe, zat’ahuje
Jju mracnami, zosiela dazd’a burky. Bol ochrancom
I'udského a bozského poriadku, daval moc kralom,
bol svedkom a ochrancom prisah. Rimsky Jupiter sa
povodne stotoziiuje s nebeskou klenbou, vladne btr-

kam a dazd’om, bol bohom svetlaa denného jasu,

dbal na zachovévanie prisahy. U Slovanov je to Pe- Jupiter f
run, boh burky, blesku a hromu. V. Povesti vremen-
nych let vystupuje ako bozsky rucitel’ ruskych zmliv s Byzanciou. Germéanskym
Jupiterom bol Thor - Donar (Donar — hrom). Jupiter ma svoje paralely v sumerskom
ISkurovi, akkadskom Adadovi, babylonskom Mardukovi, egyptskom Amonovi a
keltskom Taranisovi (Taran — hrom). V hebrejskej tradicii je Sieste nebo skladiskom
snehu, krapov, rosy a dazd’a a komér hmly. Henochovo svedectvo vravi o Siestom nebi,
kde videl anjelov vyhotovujucich zdznamy o rocnych obdobiach.

Legendy opisuju jupiterskych bleskovladnych bohov. Ako vysvetlit’ fakt, ze az
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na sklonku 20.stor. boli na Jupiteri odhalené gigantické elektrické vyboje? V atmosfére
tejto planéty biju ohromné blesky, preskakujuce az k najblizSim obezniciam.

Jupiter sa v astrologii nazyval ,,Velké
§fastie“ a Fortuna (Stastie) je jeho dcérou.
Jupiter symbolizuje velkorysu dobrotu, Sted-
rost’, velkodusnost’, Slachetnost, optimiz-
mus a toleranciu. Je ochrancom pomalého
roz§irovania duchovného obzoru. Jeho prilis-

ny vplyv spdsobuje namyslenost’, bohorovné

chovanie a zovialnost (od lovis = Jupiter).

Sieste nebo je sidlom atmosferickych javov; medzi ne patri i daha — znak mieru.
Jej farby prechadzaju jedna do druhej vytvarajuc jeden celok. Jupiterovi boli zasvitené
indoeurdpske narody a prave ony su prirodzene predur¢ené a inSpirované k
vyvazovaniu a spajaniu kultir vychodu a zapadu. V zacharielskom obdobi 463 — 817
bol v Konstantinopole postaveny najvacsi chram Nebeskej mudrosti — Sophii. Z
Byzancie prisli pod Devin vierozvesti Konstantin a Metod a odtial'to sa viera Sirila do
celej Europy. Eurdopa je kultGrnou duhou. V jej dlhom obluku moézeme vidiet
etnografické farby, ich Cistu sucnost a jemné prieniky. Na palete Casu sa v oblasti
kulturolégie odohrava mieSanie a tonovanie roznych ,,farieb®. Sthrova , koruna sveta
obopina ,,¢elo 'udstva®™ podobne, ako diha ochranuje Bozi trén.

Sféra Zachariela je zosobnenim svetového éteru. Preto Homér piSe, ze ,, Zeus
drzal nebo, aby v mrakoch a éteri byval“. Ludia citili, Ze tieto éterické sily, ktoré ziju
na oblohe, ziji v ¢loveku ako sila myslienok. Pocasie na nebeskej klenbe je vnutorne
prezivané. Zazitok, ked’ spoza mracien vyjde slnko a vSetko sa stava jasnym, prezivame
v zableskoch v situaciach ,,rozjasnilo sa mi“, pripadne sa podvedome chytime za celo.
Clovek prezival silu blesku ako myslienku, blesk intuicie. Mracnd, briezdenie, blesky,
duhy, jas — to vSetko su paralely k myslienkam Tl'udstva. Ako inak by sme mohli

vyjadrit’ ,,zamracend tvar, nad Eurdpou sa zat'ahuji mracné vojny* a pod.

Staroddvne kultary tuSili, ze opornym bodom pdsobenia Jupitera v I'udskom
organizme, v ,,hornom c¢loveku®, je miesto za celovou kostou, teda predny mozog.
Mardukov chram v Babylone sa volal ,,isagila“ , t.j. ,,dom pozdvihnutia ¢ela“. Marsillio

Ficino hovori o Jupiterovi, Ze ,je Intelekt, podla ktorého bol stvoreny vesmir... je
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esencidlne myslou (mens)... a vytvara vSetko podla prapovodnych myslienok (semial
rationes) v bozskej mysli .

Tu moézeme lepSie pochopit’ vyjav z gréckeho mytu, ze Mudrost’ — Pallas Athénu
priviedol na svet z Diovho cela tder sekery.

Jupiterovou ulohou je poskytovat’ Specificku inteligenciu na vybudovanie a udr-
zanie kultary. Je tou formou imagindcie, ktord dokaze vtel'ovat’ myslienky zo svetovej
sféry myslenia do reality kolektivneho Zzivota. Jemu zasvdtené miesta si kostoly,

palace, privilegované a Cestné miesta zasvitené nabozenstvu, miesta pre cirkevné

obrady a korunovacie.

4.2.3 CHERUBIN STRELCA

Vratme sa do kapitoly Nebeské
hodiny. Z diagramu vidime, Ze v eocéne
posobil cherubin  Strelca, kedy sa zo
zvierata  velkosti  liSky vyvinul  kon.
Hlavnym znakom zvierat eocénu je narastanie
objemu mozgu.

Kon je symbolom mysle, intelektu. Trojsky kon
je symbolom vitazstva duchovnej sily nad fy-
fyzickou. Skrotenie kona zobrazuje osvojenie

si urcitych myslienkovych sil, biely okridleny

kon stelestiuje  Cisté myslenie odpttané od
hmoty. Johfra: Znamenie Strelca

Na starych obrazoch, kde je ¢lovek znazorneny ako zverokruh, je Strelec
umiestneny na stehnach. Obraz vyjadruje, ze sila deviateho znamenia sa pozemsky
prejavila v tvorbe koncatin. V geologickom veku Strelca sa evolucia plne ststred’uje na
koncatinovy systém, ba robi ho dominantnym. Analdgia vznikd spojenim evolucie a
embryogenézy. V prvohorach vidime najskér formovanie hlavy, v druhohorach organy
pod bréanicou. Pre tretohornych cicavcov maji najvacsi vyznam rozne modifikacie
chrupu a koncatin. U embrya dorastaju koncatiny ako posledné. Eocénske zvieratd
zavrSuju svoj vyvin v ramci evolucie: kon je najvytrvalej§im bezcom na zemi. To, Co u
neho vystupuje obzvlast do popredia, je stavba jeho noh.
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42.4 PSYCHOLOGIA

Zrely vek zivota - to je obdobie medzi 49. a 56. rokom. V mysleni ¢loveka
dochadza ku kognitivnym zmenam. Nehodnoti uz formalne, uvedomuje si vedl'ajsie a
SirSie suvislosti konania - je to vek rozvaznosti. Namiesto burlivého postupu vpred,
nastupuje nadhlad. Az tento vek dava cloveku schopnost’ zasahovat’” harmonicky do
svojho okolia. Pétdesiatnik je prislusSnikom dominantnej generacie, ma najvyssie
spolo¢enské postavenie, najvisiu moc, ale aj najviac zodpovednosti. Dalsia vyvojova

premena, Sest'desiatka, ho posunie do menej vyznamnej pozicie.

4.2.5 KRALI A MATEMATICI

V zacharielskych obdobiach najdeme velké
kulminacie kral'ov. Myticky prvy kral’ Inkov sa po
po smrti stal na nebi Piruom — Jupiterom. Polo-
legendéarny kral’ keltskych Britov, Artus, stoji prave
na zaCiatku tohto obdobia, na prelome 5. a 6. stor.
Jeho snom bolo vybudovat’ ,,zjednotené, dokonalé
pozemské kralovstvo, vyjadrujiice najvyssie clove-
ku zname hodnoty “. Najvacsi historicky vzor pa-

novnika, Karol Velky, stoji na jeho konci. Z Ka-

rolovho mena vzniklo slovo kral’; staré slovenské

meno Jupitera je Kral'omoc. Codex rodiny Manese

Karol Velky zacal budovat kvalitativne novy univerzalny S§tat. Mal spojit’ du-
chovnu a svetskii moc na celom eurdopskom Zapade. Na tychto dvoroch sa rodi ideél
rytierstva : spravodlivost’, milosrdnost’, vernost’ a vel’ky zmysel pre ¢est’. Karol pozval
na svoj dvor mudrych l'udi a pocuval ich prednasky. Vedel, ze velku riSu neudrzi
vojensky, ale duchovne. Zasahoval do teologickych debat a podriad’oval cirkev svojmu
vplyvu.

Z historie vieme, ze v obdobi Velkej Moravy nevladli slovanski krali, ale knie-
zatd. V slovanskej etymoldgii slové knaz a knieZa splyvajt, pretoZe na vychode splyvali

aj tieto funkcie a kral’ bol zaroven kinazom — kniezat'om.
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Kralovstva a krali sa vyskytuju v celych dejinach. Su ale akési vypuklé miesta,
osobnosti, ktoré vynikaji tym, ze nezosobnuju ideal spravovania $tatu na baze rozvoja
obchodu a drancovania, ale ako ideu vtelenia nebeského kralovstva. Spajajica

myslienka je ndbozenskd, nehmotnd, duchovna.

Matematika je starou vedou. Podla hebrejskej tradicie sa Zachariel zjavil
Abrahamovi na vrchu Morija. Ten skutocne Zil v zacharielskom obdobi (18.stor. pr.
Kr.) Pociatky matematiky st spojené s prvym jupiterskym obdobim v dejinach. Prave
Babylon, Jupiterovo — Mardukovo mesto, zaziva jej velkolepy rozmach. Sumeri od
konca 20 stor. pr. Kr. poznali Styri zakladné aritmetické postupy (s¢itanie, odc¢itanie,
nasobenie, delenie), pocitali so zlomkami a poznali vztahy Stvorcov nad odvesnami
trojuholnika, boli zakladateI'mi algebry, riesili rovnice s tromi nezndmymi, nachadzali
nielen druhé, ale i tretie odmocniny.

Sucasne sa rozvija matematické myslenie v Egypte — Rhinov papyrus a Moskov-

sky papyrus.

Dalsie vel’ké zacharielské obdobie nastalo aZ o tisic rokov neskor. Druhy rozkvet
matematiky zaZilo Grécko — matematicky narod, ktory vSetko, aj vesmir, chapal ako
matematicky poriadok. V spojeni s michaelskym obdobim (filozofia) sa objavuju
matematici-filozofi. Najznamej$im je Pytagoras, matematik i filozof v jednej osobe,
ale aj Thales z Milétu, Euklides, Archimedes. Grécka matematika prevzala orientalne
zéklady a postavila a vybudovala skutocni matematickd vedu.

Dvor Karola Velkého tieZ zazil pokus o pestovanie matematickej ucenosti, ale

nemohol sa vyrovnat’ bagdadskému ,,Domu mudrosti*“ s patronom Jupiterom.

Dejiny matematiky maja Styri vyznamné obdobia, ktoré sa kryji so zachariel-
skymi obdobiami a tvoria kostru u¢ebnic matematiky. Od zarezov na kostiach (doba
kamenn4) prechadzame k Babylonu a Egyptu ( 2000 — 1700 pr.Kr.). Dal§ie nastava az
po tisicro¢i 700 pr.Kr u gréckych matematikov. Odtial’ sa dejiny prestivaju k indickej a
arabskej matematike (400 — 1000) a potom do renesancie (1500).
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426 JAVOR

V rastlinnej ri$i Siestemu archanjelovi zodpoveda javor. Tak ako clovek v
obdobi 49. - 56. roku svojho Zivota nehodnoti situacie bodovo, ale vidi periférne na
viac stran, tak aj javor zachovava vo svojej architektire tento princip. Listy 1 dvojnazka
sa rozvetvuju vzdy vo dvojici na opacnu stranu od stredu, z ktorého vychadzaju.
Botanik F. Julius o iom vravi : "Jedinost' sa usiluje rozclenit na dvojnost... no nejde
len o jedinost, ktora sa usiluje stat’ dvojnostou, ale este o dvojnost, ktora sa rozbieha

do vsetkych stran... Zda sa, akoby javor hladel do dialky, kde sa nebo styka so zemou".

nazka a list javora

%

NI

7t
¢

4277 ARCHITEKTURA

Z hl'adiska morfologickej stranky estetiky
moZeme posudit’ architekturu karolinskeho ob-
dobia a zistime, Ze v sakralnych stavbach sa pou-

Ziva centralne orientovana rotunda s vencovitymi

vyklenkami, pripominajicimi javorovy list, alebo

sa k dovtedajSiemu choru na vychode (podl'a rim- )2

skej liturgie) pridava uplne rovnaky chor na zapa- b
de. Takuto dvojchorovu dispoziciu s dvoma pod-
kupolami za celnymi oblukmi ma aj byzantsky karolinska stavba

chram Hagia - Sophia. %°

29 s. 35 -40 su spracované a citované z Pale$,E.: Angeloldgia dejin. Bratislava: Sophia, 2001,s. 304-314
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4.2.8 FILOZOFIA

Na pozadi dejinnych udalosti 4.stor, kedy sa legalizuje krestanské nabozenstvo,
sa narody Rimskej riSe maji zjednotit’ vo viere apostola Petra. Tak nastdva proces
vzajomného stretdvania a prelinania roznych religiozit. Krestanstvo so svojim
judaistickym dedic¢stvom vstupuje do grécko-rimskeho priestoru a nastdva
vyrovnavanie tychto dvoch mentalit.

Grécka dusa je prirodzene vizualna. Zrak, ako hovori Herakleitos, nam poskytuje
istejSie poznatky nez sluch. Platon povazuje zrak za najsilnejsi zo vSetkych zmyslov a
Aristoteles vo svojej Metafyzike hovori, ze zraku davame prednost pred vsetkymi
ostatnymi zmyslami. Od gréckeho pojmu ,,poznanie (eidenai) je odvodené slovo idea,
eidos, to, ¢o je nazerané, videné.

Zidovska dusa je, naopak, viac sluchova. Mojzi§, Samuel a proroci slovo Bozie
predovietkym pocujii. V osloveni naroda v mene Bozom prehlasuju: Sema Izrael —
Pocuj, Izrael! Je to kIi¢ova veta judaizmu. Zidia si pri jej vyslovovani zakryvaju zrak z
ucty pred Najvyssim. I vycitka, s ktorou sa proroci obracaju proti vlastnému narodu, je
ta, ze ,,Izrael nepocuva“.

V syntéze starovekej filozofie umenia s krestanstvom a v spojeni zapadného a
vychodného kristianizmu sa sceluje vnimanie krasy vizualnej i zvukovej. Vizudlne
vnimanie krasy ludského tela (Gréci, Rimania) sa vSak premiefla na zaujem o
preduchovnené tela svitcov, ,,zobrazuje sa nezobrazite'né“- duchovna realita. Na
sklonku zacharielského obdobia, v roku 787, riesil VII. ekumenicky koncil v Nicei
otazku uctievania obrazov. Na tomto koncile bola posledny raz spolo¢ne zastiipena
vychodna a zapadna cirkev.

Krestansky filozof, sv. Augustin, ktory zastava myslienku, Ze krasa sveta vznika
z protikladov, sa Uprimne vyznava zo svojho rozpoloZenia z dvojtvarnosti ndhl'adu na
hudbu. "Nemohol som sa nasytit tej zdzracnej sladkosti, ktoru som pocitoval pri
meditaciach o tvojej mudrosti, ktorou chces spasit ludsky rod. Co som sa naplakal,
hlboko dojaty tvojimi spevmi a hymnami, ktoré sa ozyvali v tvojom kostole! Tieto tony
mi zaplavili sluch a moje srdce sa naplnilo Pravdou a uprostred svojho placu som

pocitoval tvoju milost™. 30

30 Zoltai, D.: Dejiny hudobnej estetiky. Bratislava: OPUS, 1983, s. 67
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Velké miesto v hudbe stredoveku zastava papez Gregor Velky, ktory na poli
hudby uskutoénil podobna syntézu ako Karol Velky v oblasti politiky. Usilie o
organické spojenie zapadnych, vychodnych az orientdlnych népevov je pozehnané
bozskou inspiraciou, rezonujucou v slovach knaza-umelca: ,, Vsetko by zapadlo v nic,

keby to nezachovavala ruka Vsemohuceho *. 3

429 MONOCHORD

Slovo monochord znamena ,,jedna struna“. Tento nastroj ako prvy opisal Eukli-
des (450-370 pr.Kr.), ale pouzival ho aj Pythagoras, ktory ho zrejme prebral od
Egyptanov. Monochord sa sklada z rezonan¢nej dosky, pozdiz ktorej je natiahnuta
crevova alebo kovova struna. T4 sa da rozdelit' jednou alebo dvoma pohyblivymi
kobylkami (chevaletmi). Na meradle bolo ¢iselné udanie struny a pomer medzi tonmi.
Ziadany ton bolo mozné vyludit’ akymsi druhom plektra.

., V bzucani striin znie geometria. Medzi sférami znie hudba. Studuj zdkony mono-

« 32

chordu . °° Pythagoras. Nastroj sa pouzival ako pomdcka pri hodinach spevu a pri

vykladoch hudobnej teérie. AZ do 19. stor. sa pouzival pri ladeni organovych pistal.
4.2.10 ORGAN

Jedinym nastrojom, ktory smie nosit’ privlastok ,kralovsky“, je organ. Bol nim
nadseny uz cisar Nero. Organ bol takym vzacnym darom, ze predstavoval posla mieru
medzi kralovskymi dvormi. Byzantsky cisar Konstantin V. Kopronymos ho daroval
majordomovi Pipinovi Krdtkemu a neskor Karolovi Velkému, ¢im vo velkej miere
prispel k rozsireniu nastroja v Eurdpe.

Nazov pochadza z lat. organum. Tymto slovom boli oznacované hudobné nastroje
vo vSeobecnosti. Predchodcom mu bola Panova piStala, v ktorej sa spdjalo niekol’ko
pistal roznej dizky, ale nahradenim Fudského dychu za mechy sa zrodil novy néstroj —
mechova pistala. Podobny nastroj sa objavuje v biblii pod nazvom ugabh.

V 2.stor. pr. Kr. zostrojil Ktesibos v Alexandrii hydraulicky organ na vodny tlak,

31 Gregor Velky in Slovenska hudba , 3/2004, rocnik XXX, s. 296
32 http://mww.relaxacia.cz/alchymie_hudba_sfer.htm
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ktory mal vyhodu v rovnomernom zneni ténu, o sa u vzduchového organa mechmi

dosiahnut’ nedalo.

Organ bol vel'mi oblibenym néstrojom starych Rimanov. Po skonéeni ovacii po-
hanskym bozstvam Grécka a Rima sa vytraca, ale s nastupom nového ducha doby sa
objavuje v modernejsej podobe. Okolo r.350 bol zdokonaleny prave Byzantincami na
spésob vzduchového, pneumatického organu. V S.stor. sa spomina v liste Epistola
Hieronymi de Carminibus ad Dardanum ako prvy z dvanastich néastrojov.*® Nastava
obdobie organarov a organistov v Nemecku, a 1.880 tu papez Jan VIII. objednava prvy
organ pre katolicky Rim.

Na organe sa hravalo aj pri sladvnostiach v hipodréme. Pri oslavach zaloZenia
mesta, ked’ sa objavia dva zaprahy koni, actuarios (ceremoniar) podl'a predpisu urobi

znak a zaznie cisarsky organ (basilicos organon), zatial’ ¢o jazdci zostupujui z koni.

Organ sa skladal z mechov, piStal a kldvesnice s obmedzenym radom ténov. V
Byzancii sluzil vyluéne ako intona¢nd opora pri nacviku choralovych melodii. V
pravoslavnej chramovej hudbe sa dodnes nepouzivaji hudobné nastroje, su odmietané
podobne ako aj zapadné sakralne mal'by, pretoze nepredstavuji duchovny obraz, ale

hmotnu, o¢ami viditel'nu realitu.

Stredoveka interpretacia vyuzivala dva
druhy organu. Portativ mohol mat’ 8-32 pistal
z rozli¢nych kovov, kazda pistala mala svoju
klavesu so spiatnym ventilom. Latinské slovo
clavis znamena kI'a¢; organové klavesy - kl'ice

otvarali pristup vzduchu do pistal. Kvoli limi-

tovanému rozsahu toénov bol portativ v chra- Portativ
movej hudbe menej vyznamny. Nosil sa na re-
mienku pri procesiach, prava ruka pracovala s

klavesmi, 'ava s mechmi.

33 Buchner, A.: Musical instruments . Praha: Artia, 1973
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Neskor ho nahradil ovela vAaE$i nastroj
pozitiv od slova ponere - postavit,

umiestnit’. PiStaly sa zoskupovali podla

| ‘““ iln,,.~ '

TGS

materidlu, rovnakej konStrukcie a stopovej
vysky do registrov. Dokonaly organ ma \
zékladny, alikvotny a zmieSany register. .

Tento néstroj je schopny hrat’ jemné odtiene s

mnozstvom farieb nastrojov dychovych,

slaCikovych, strunovych 1 bicich a taktiez
farbu hlasov l'udskych, sdlovych, zborovych
a mnozstvo zvukovych efektov. Hubert a Jan van Eyck:

Anjel hrajuci na pozitiv

V historii organa je doleZité obdobie 13.-15. storo€ia. Renesancia - znovuoZivenie
antického Grécka - je dobou vyndjdenia traktiry — mechaniky, ktord spaja ventil
privadzajici vzduch do piStal s kldvesami klaviatiry. Presunutim ventilov nadol sa
objavuje pedal. V 14. stor je to uz pedal s vlastnymi registrami, na ktorom bolo mozné
hrat’ nezavisle na klaviatire. Viac manualov: klaviatira zadného pozitivu sa umiestnila
pod hlavny organ a tym nastroj ziskal k dispozicii dve klaviatury. Registre existovali uz
pri stredovekom organe, ale mohli zniet’ iba sicasne (mixturovany organ). Od 14. stor.
sa hladal spdosob, ako ich ovladat’ samostatne. Klaviatira bola uspdsobena tak, aby bolo

mozné registre zapajat’ a vypajat’ bud’ samostatne, alebo spoloc¢ne.

Co sposobuje takyto rozmach organu? Pre¢o sa neudial napriklad o dve storocia
neskor? Ak sa pozrieme do tabulky Casov, zistime, Ze archanjel Zachariel sa ujima
vlady ako maly, 72-ro¢ny duch casu (1485 — 1557). Geometrizujuci duch sa prejavuje v
architekture a maliarstve objavenim matematickych zakonitosti perspektivy. Sochari s
obdivom napodobiiuju grécke sochy, oziva zaujem o gréctinu a pythagoreizmus
(novopythagoreizmus). Florencia sa stava duchovnymi Athénami. V tomto obdobi sa
rodi vyndlez ex una voce quatuor — z jedného hlasu Styri - a zopakuje sa eSte v

zakladoch dodekafonie zaciatkom 20.storocia.
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4211 CIN

Nositel'om silovych sil Jupitera v
zivych, organickych substancidch je cin.
Cin je povazovany za klasicky Jupiterov
kov. Cinovy proces vndsa do Zivych
syst¢émov formotvorné sily, ktoré sa
prejavuju na jednej strane duSevne, pri

formovani myslienok, na druhej strane

telesne, vo formotvornych procesoch v
tele, v ktorych je cin pritomny ako stopovy

prvok. Mechova pistala, hrad Karlistejn

Pri otrave cinom je Specifickd afinita mozgu; nie je jasné, preco prave mozog je
zasiahnuty najviac. Vznikaji psychické zmeny, ktoré zasahuju predovsetkym
myslienkové schopnosti.®*

Vyroba cinu bola v stredoveku vysadou klastornych dielni benediktinov. Mnisi
odlievali kov a vyrédbali z neho ozdobné a uZzitkové predmety a predmety suvisiace s
priebehom liturgie.

V prvych storo€iach vyvoja mal organ vela mechov a vydaval tony s malou
dynamickou silou. Pistaly boli spociatku drevené, medené a neskor cinové, s primesou
olova. Cin bol nutne potrebny pre vyrobu piStal a navySe bol ve'mi drahy. Dnes
obsahuje Principalova pistala, s tembrom najvlastnejSim organu, az 70% cinu.

Ustalenou zmesou organového kovu je kombinacia cin — olovo.

Cin je kovom, ktory sa 'ahko spaja s inymi kovmi. Cin (50 Sn) a jeho 90 — 95%
zliatiny: Sn+ Pb+ dalSie prvky vykazuji vysoké akustické vlastnosti. Organ v
londynskej koncertnej sieni Royal Albert Hall obsahuje 10 000 pistal z asi 150 ton

cinu!

34 Pales, E.: Angelologia dejin. Bratislava: Sophia, 2001, s. 307
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4.2.12 TVAR

Kazdy hudobny nastroj mé nepochybne svoju vizualnu, esteticki hodnotu. Ne-
znizuje ju ani fakt, ze tvar nastroja je podriadeny akustickej funkcii. Je zaujimavé, ze
nastroje, ktoré nevytvarali vytvarnici, ale Specializovani remeselnici, vykazovali také
uslachtilé a krasne tvary. Moderny organ je po stavebnej stranke najzlozitejSim a
najvacsim hudobnym nastrojom.

Aky tvar dominuje v zacharielskych obdobiach? Musime sa opdt’ vratit' k ma-
tematike. Pythagorova veta o Stvorcoch nad preponami trojuholnika je zndma kazdému.
Stvorec bol pre pytagorejcov obrazom tetraktysu, dokonalého systému. Predstavovali si
ho ako sustavu bodov, ktoré maju urcity tvar a moézu by chdpané ako teleso.
Pytagorejci potvrdzovali posvitny charakter tetraktysu formulou: ,, Tak prisahdam pri
tom, kto naSej dusi zjavil tetraktys, ktory v sebe obsahuje pramen a koren vecnej
prirody."® Ststvorie je spojenim smrtelnikov, bohov, zeme a nebies. Velky vyznam
pripisovali symetrickym telesaim, ktoré maji vSetky hrany a uhly zhodné (existuje 5
takychto telies).

Vratme sa k cinu. Rozoznavame 3 alotropické modifikécie cinu: cin kovovy —

Stvorcovy, cin kosoStvorcovy a cin sivy — kockovy. Su to variacie Stvorca.

Stvorec mozeme vidiet pri Sachu, ,kralovskej hre®. Sach vznikol v zachariel-
skom obdobi 405-817, prva zmienka pochadza z Indie. Ku koncu 6.stor. sa dostal do
Perzie. V 7.stor. sa so Sachom zoznamil aj moslimsky svet a postupne prenikol do
Eurépy. Zaujimavy je sposob jeho Sirenia. Podla Ustneho podania dostal Sach od
indického krala perzsky kral’ Anusirvan Spravodlivy. 7 historie vieme, Ze ten sa potom
stal mejtkom Harina ar-Rasida, ktory ho daroval Karolovi Velkému. Sach je pravou
jupiterskou hrou, vyZzadujiicu hlbok(i matematick( intuiciu. Sachovymi velmajstrami
boli takmer bez vynimky Indoeurdpania, z toho viac ako polovica Baltoslovania.

Organ a Sach vyzaduju jedno: kralovsku hru. Sa to kralovské dary plné jupi-
terskych sil. Volba daru mala predstavovat darcu, mala vyjadrovat’ nieCo z jeho
charakteru. Nie nahodou to boli dary vyjadrujice sféru Siesteho neba, panstiev: vladu a

spravodlivost’, teda skuto¢nt jupiterskil cnost’.

35 www. phil.muni.cz/fil/antica
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Zachariel je tou duchovnou silou, tym arché, ktory spaja vSetky protiklady do
kompaktného tvaru. Zvukovy skelet a uzatvorenie jednotlivych vnatornych vzt'ahov je
najkrajsie vizualne prevedeny prave v organovej stavbe. Nemozno sa preto ¢udovat’, ze
organologia, nduka o stavbe hudobnych nastrojov, nesie ndzov podla najvéacsicho z
nich. V Henochovych knihach pomaha archanjelovi Zacharielovi pri vykonavani jeho
funckie 496.000 myriad sliziacich anjelov. Organ je néstroj obsahujuci 3 poschodia a

moze ozvucovat’ az 10 000 pistal (!).

V ktorom inom hudobnom nastroji by sme nasli tony symetricky zorganizované

tak, aby >> vSetko bolo jedno a ¢asti boli odliSné<<?

nazka javora organ

4213 HRA

Vsetky registre organu st rozdelené¢ medzi pedaly a manudly. Pedal pozostava
spravidla z 32 klaves, hra¢ pri hre vyuZziva vSetky koncatiny. Pri hre na klavir a harfu
sa pouzivaju pedaly, no nie ako samostatné¢ tonové systémy, ale slizia na zmenu
dynamiky tonu a preladovanie. Jediny nastroj, ktory od hraca vyZaduje hru
nohami, je organ. Prave nohami st obsluhované najhlbSie pistaly spdsobujice
dunenie. Je zaujimavé sledovat’ hraca, ktory akoby ,,behal” po basovych pedaloch. Ak
si predstavime, Ze hrac¢ pocas hry obsluhuje niekol'’ko manudlov, pedal a eSte vytahuje
niekol’ko desiatok registrovych gombikov, z ktorych kazdy prindlezi inému registru,

pochopime, aké obtiazne a hodné obdivu je umenie organistu.
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4.2.14 TON

Zachariel, stelesnenie duchovného spolocenstva a knazstva, si nasiel svoju zvu-
kovl svojbytnost’ v cinovych pistalach na jemu zasvitenych miestach: v paldcoch a
chramoch. Velkost’ pistal sa pohybuje od 10 milimetrov do 10 metrov s rozsahom 10
oktav ( C 2 — ¢ 7). Uz tento fakt znie ako ozvena tucty k posvétnému tetraktysu. Sila
zvuku dokdze otriasat’ chramom, Co nie je akustickou schopnostou Ziadneho iného
so6lového nastroja. Rozsah organu je obrovsky. Najhlbsie tony organu st najhlbSimi
tonmi v hudbe vobec, preto moze organ hrmiet’ a burdacat. Chvenie vzduchu, ktoré tieto
tony vydava, je také volné, ze mozeme poéut’ narazy akychsi vin — kmitov.

V stredovekom chrame je povoleny iba spev, ale existuje nastroj, ktory ma
blizko k spevu, ktorého zvuk t'aha dusu do priestoru svetového éteru. Organ na konci
zacharielského obdobia vitazi nad cirkvou, aby ho odobrila a prenechala mu slavu
kralovského néstroja. Z malého nastroja z limitovanym rozsahom sa stal nastrojom nad
nastroje.

Zakladny register organu tvori register principal. Tento ,,princ — syn kral'a“ nie je
zvukovo podobny Ziadnemu nastroju. Dalsie registre viak maju farbu kontrabasu,
kontrafagotu a fagotu, alebo zneju ako anglicky roh, hoboj alebo flauta. Iné
pripominaji dychové a bicie, od trblietavej celesty po dunenie kotlov. A konecne,
register vox humana, l'udsky hlas. Zaujimavé je, ze v skorom stredoveku bol organ
povaZzovany za nastroj démona. Ton, ktory vychadzal z pistal, bol vraj hlasom
samotného diabla (bol to predsa svedok rimskych bezuzdnych zébav).

Pri percepcii tohto kralovského nastroja posluchd¢ vnima autoritu ténu, uve-
domuje si svoju malost, no zaroven sa citi byt sucastou zvukovej, az kozmickej
velkoleposti. Organ je predurCeny na interpretdciu polyfonnych skladieb,
harmonickych spojov a obsaznych hudobnych myslienok. Majstri organovej hry
disponuju harmonickym myslenim, musia mat’ pohotovi mysel’ a ovladat’ harmonické
zéakonitosti pri improvizacii.

Hra organu v nés neprebudza subjektivne hedonistické pocity. Patristika organo-
vého tonu v nas ,.cinovymi klIa¢mi* otvdra dimenziu kozmickej harmonie a jej
usporiadania. Nad hudobnym prezivanim v podobe citenia prevazuje myslenie o
povahe a zmysle bytia.

Z cnosti mu tak prislicha kontrola mySlienok a cit pre pravdu.
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Sila organu je nesmierna. Je zvukovym obrazom legendy. V Iliade (VIII, 7)
Zeus — Jupiter vyzyva ostatnych bohov slovami: ,, Zlatu si vezmite retaz a spustte ju z
nebeskej klenby, potom sa, bohovia vsetci a bohyne, zaveste na nu, predsa sa vSak vam
nijako nepodari stiahnut ma z neba, mna, Dia, vrchného vladcu, hoc vydate namahu
velku. Ale ak, naopak, ja by som chcel vas vytiahnut' s chutou, vytiahol by som vas
naraz aj so samou zemou a morom. O tolko nad bohov, ako aj nad ludmi vynikam

silou . %

J.A.Dominique Ingres: Jupiter a Téthys

36 Pales, E.: Angeloldgia dejin. Bratislava: Sophia, 2001, s. 306
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5. ROMANSKY SLOH - malé orifielské obdobie 981 - 1053

5.1 TRONY - duchovia véle

Siedme nebo je sférou Saturna, lat. troni, hebr. aralim — odhodlani, stato¢ni.
Aralim patria k najvysSej, prvej hierarchii anjelov, ktoré vo vnutri naSho kozmu
prestavuji prvii osobu Bozskej Trojice, Boha Otca. Antropozof Rudolf Steiner
charakterizuje duchov vole ako bytosti, ktoré nie su z mésa a z krvi, ani zo svetla alebo
vzduchu, ale pozostiavaju len z toho, co moézZzeme pozorovat’ v nds samych, ked si
uvedomujeme, Zze mame vol'u. Podl'a Tomasa Akvinského je tlohou tronov rozvazovat
a vykonavat’ Boziu spravodlivost. Napriek svojmu vysokému postaveniu a obrovskej
moci st nesmierne pokorni. Tato vlastnost’ im dovol'uje pracovat’ bez osobnych ambicii
a pychy, ¢im sa stavaju zivymi symbolmi Bozej autority a trén je jednym z ich
symbolov. Enoch prirovndva dojem bytosti z tejto sféry k Zeravym uhlikom. V
modernej dobe bolo zistené neobycajne vysoké tepelné vyzarovanie Saturna, ktoré sa

nedalo ocakévat’ na zdklade termodynamickych rovnic.

5.2 SATURN

V tradicnej astrologii predstavuje Saturn mudrost, strohost’, sebaobmedzenie,
prisnost’, samotu a odriekanie. Osoba so saturnskou dominantou kona pomaly a vela
uvazuje. Odmieta kompromisy a neopatrnost’, je vynimocne vytrvald, presna a svoje
konanie dovadza vzdy do konca. Ceni si systematickost’, zdsadovost’, je absolutne spo-
Pahlivd. V negativnom pripade sa privlastky menia na: chladny, netiprosny, bezcitny,
despoticky, skostnately, formalny, pochmurny. Saturn je planétou ohranicenia, poku-
Senia a ocistenia, jeho posobenie v nds citime ako odpor, prekazku. Obklopuje nés pu-
tami, vedie nas do samoty, v ktorej moézeme pocut’ hlas ticha. Je neuprosnym sudcom,
ktory dokaZe nicit’ a nutit, kym clovek konecne pochopi jeho re¢ a zehna tie zelezné
ruky, ktoré ho vedi. K Saturnovym detom patrili mrzaci, starci, chori, odsudenci a
vézni, teda nedobrovolne osamoteni, ale i vedci a pustovnici, ktori plodnu samotu vy-
hladavali dobrovolne. Paralelami k rimskemu Saturnovi je indicky Sani, prezyvany
., Kriralocana (kruto hladiaci) a grécky Kronos, slovansky Casopdn, v krestanskom
nazvoslovi nesie meno archanjel Orifiel, boh siatin a mineralov.
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53 CHERUBIN KOZOROZCA

Starobyli teoldégovia hovorili, Ze duSe prichadzaju na
svet cez branu znamenia Raka a cez branu Kozorozca sa
vracaju ocistené naspit do nebeskej domoviny. Luna
napiia hmotu Zivotnymi $tavami (dieta — celé zaoblené,
gulaté) a Saturn ju zas odputava (starec — ostro vyhranené
formy a vrasky). Mesiac sa prejavuje v procesoch kli¢enia
a prvopociatoného pucania, Saturn pri tvorbe semien, ktoré
su suché, akoby upecené na neviditelnom ohni. Tento
proces moézeme vidiet v ludskom tele ako kostru. V

starovekych lekarskych spisoch je znamenie Kozorozca

umiestnené na koleno, ktoré je najvacSim viditelnym
kibom na tele ¢loveka. Délezitym miestom je tiez lebka, Johfra:

cela vytvorena z kosti. Znamenie Kozorozca

Astrologicky méa Saturn svoj domicil v znameni Kozorozca, ktory v evolucii
Zeme zasiahla dvakrat. Najskor pred 30 milionmi rokov, kedy vznikli ihli¢naté stromy,
charakteristické svojimi celkom drevenejucimi semenami (SiSkami) a jastery s dlhymi
kostenymi vyrastkami ako ihlicami. Druhykrat to bolo pred 30 milionmi rokov; toto
obdobie je vekom zvierat s rohmi, parohmi a klami: nosorozce, slony a jelenovité
zvieratad. Nadbytok kostotvorného saturnského procesu vyrazil tymto zvieratdm z lebky
v podobe v§emoznych parohov, rohov a klov.

Nepochopitel'né zasvitenia bozstiev zaCinaji davat’ suvis aZ teraz. Rastliny
menia svoj tvar od prvych gulatych listov po vyhranenti formu $picatych suchych listov
na ukor vitality. Krystal je mineral, hornina, ktord za svoj absolutne ¢isty tvar vd’aci

dokonale usporiadanym cCasticiam, ale nie je Ziva.

54 PSYCHOLOGIA

Poznatkom vyvojovej psychologie staroby je, Ze stary ¢lovek je vo vicsej miere
zahl'adeny do minulosti, zvySuje sa stabilita jeho nazorov a postojov. Stari l'udia

odmietaji zmeny v oblasti hodndt a noriem, kladi vdcsi doraz na bezvyhradné
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respektovanie poriadku. Sest'desiatka je vek, v ktorom sa ¢lovek stahuje do ustrania.

V tomto veku je celkom individualne, €i si ¢lovek udrzi mentalnu sviezost' az do
konca. Pokial’ uchopil svoju zivotnu tlohu v strede Zivota, bude sa staroba podobat’ na
radostny, dobrovolny odchod do sveta meditativnej samoty. V opacnom pripade to
bude nedobrovolné upadnutie do vonkajSej zavislosti na druhych 'ud’och. Ludia, ktori
nepremeskali poludnie zivota s ulohou vykonat’ Ciny lasky a sluzby, vyzaruji na

sklonku zivota mudrost” a duSevné teplo.

5.5 DEJEPIS

Dejepis vznikol zasluhou ,,otca dejepisu” Herodota (485-425 pr.Kr.) v orifiel-
skom obdobi. Az Herodotom sa zacina skutocnd histografia. Podla anjelského
kalendara od r. 246 pr.Kr.-108 po Kr. nastiva vel'ké orifielské obdobie, z ktorého
pozname vySe 600 mien dejepiscov. Vyvrcholenim rimskeho dejepisu je Cornelius
Tacitus, ktorého dielo bolo dlho neprekonané. V 5.storo¢i prichadza dalSia vlna
dejepiscov: Prokopios (500-559), bretonsky Gildas (500-570), Cassiodorus (490-583).
Spolu s mnohymi d’al§imi spadaju do malého orifielského obdobia 477-549!

Zaujem o historiu vyvrcholil v Rime i v Cine su¢asne. V dalsom orifielskom
obdobi 981 — 1053 vznikaji dejinné knihy, kroniky (od Kronos): vo Francuzsku
Glaber, v Merseburgu Thietmar, v Perzii Firdanusi opisuje dejiny rise v ,,Knihe
kralov®, v Indii je to Kalhana, na Islande Ari Thorgilsson.

Pociatky nového dejepisu sa zarad’'uji do orifielského obdobia 1557-1629, Jdn
Bolland, Jacques Bossuet. Viaceré dejepisecké Skoly zacali medzi sebou sut'azit.
Odbornik na dejepisectvo, Jozef Susta, tento fakt hodnoti : ,, vec thvela akosi prirodzene
v ovzdusi ‘.

Aky pohl'ad sa ndm naskytne pri pohl'ade do minulosti, kedy sa zacal chapat’ ¢as?
Historik Dobias vyzdvihuje dve obdobia v egyptskych dejindch: 25. a 15. stor. pr. Kr.
Zodpovedaju orifielskym obdobiam 2726 - 2372 a 1539 - 1467 pr. Kr.. Z prvého z nich
pochadza tzv. Palermsky kamen, najstarSia egyptskd kronika, a sucasne aj najstar$i
doklad dejepiseckej ¢innosti na svete. Tvrdi sa v iom, Ze vSetci ,,nasi* dejepisci zili v
Lagasi. Mestskym ochrannym bohom Lagasa nebol nikto iny ako Ningirsu —
mezopotamsky Saturn.

Rimania, najvacsi dejepisci a rétorici, dali svetu d’alsi dar: pravo. Odkedy zacal
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jestvovat’ subor pisanych zdkonov, nastava pokrok v rozsireni rimskeho prava, ktoré si
doteraz vysoko cenime. Zmysel pre pravo a jeho aplikovanie zodpovedalo akejsi v§eo-
becnej forma mentis Rimanov. Jednou z ich zdbav bolo chodit’ na sadne procesy. Podla
povesti to bol Saturn, ktory naucil I'udi riadit’ sa podl'a zakonov. V starych ¢asoch bezuzdnej
krivdy a neodpykanych trestov sa objavuje prvy zakonnik sveta pochadzajici opit’ z Lagasa z
orifielského obdobia (2726-2372 pr.Kr.).

Nas spdsob merania ¢asu, rozdelenie dia na 24 hodin, 60 minut a 60 sekind, po-
chadza z r.2650 pr. Kr., kedy Dungi |., kral’ z Uru zaviedol Sest'desiatkovy systém do
merania ¢asu. Cinsky systém cyklickej chronologie bol zavedeny takmer v tej istej
»chvili“, v r. 2637 pr. Kr.. Julidnsky kalendar zaviedol v orifielskom obdobi v r. 46
pr.Kr. Caesar. Dnes pouzivany gregoriansky kalendar zaviedol papez Gregor XIII v
roku 1582, taktiez v orifielskom obdobi.

Stcasni religionisti sa domnievajt, ze mena Kronos a Chronos - z.gr. Cas, st len
zvukovou zhodou. Z opakovanych dejepiseckych obdobi vsak vyplyva, ze Kronos
Saturn je naozaj panom casu, jeho ulohou je kontrola ¢asovych rytmov v slne¢nej
sustave, ktoré inSpiruju a posobia v dejindch. Preto samotné 354-ro¢né cykly striedania

« , . o s o1 7
duchov &asu st odvodené z dvanastnasobku obeznej drahy Saturna.’

5.6 OLOVO

Tradicnym kovom Saturna je olovo, bolo ob-
javené v staroveku. Tento kov je dokonale Stiepatel-
tel'ny, ziskava sa z olovenej rudy (galenit). Olovo ma
zIlu vodivost’, zato je vysoko odolné voci korodzii. Krys-
taly olova maji formu kocky a oktoédrov. Olovo sa
pri ohreve meni na tmavomodro lesklé tekuté olovo.
V Ezechielovom opise Citame: ,,Nad oblohou, ktora

bola nad ich hlavami, bolo cosi ako zafirovy ka-

Mmeri, podobalo sa to tronu...” (Ezech 1:26)

Saturnus, 15.stor.

37 s.50-53 st spracované a citované podla Pales.E.: Angelologia dejin. Bratislava: Sophia, 2001, s. 426

-437
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5.7 PAMAT

Pamét’ ma v zivote Cloveka zasadny vyznam. Psycholdgovia vedia, ako pamit’
pracuje, no nevedia, ¢o tvori jej zaklad. Pamit’ je nesmierne ddlezitd pre jedinca i pre
ludstvo. Podl'a Boyera a Sperbera paméit’ v oralnej kulture filtruje obsahy, ktoré sa
lepsie stabilizuju. Toto filtrovanie nie je iba kvantitativne, je aj kvalitativne. Napriklad
pribehy sa pamdtaju lepSie nez opisy. Z pribehov sa pamétaju lepsie tie, ktoré maju

, .38
., dobru formu*“.

Pamit’ je dar siedmeho neba, zastipeného v ¢loveku v poslednom
saturnskom obdobi, kedy sa objavuje staropamit’ a pocit potreby napisat’ pamiti,
zaznamenat' prezité. Docent Jan Albrecht, muzikolog a pedagdg, sa vo veku 73 rokov
vyjadril: ,, Chcel by som este zhrnut vSetko, k comu som dospel... Pracujem t.¢. na verzii
teoretickych uvah o umeni. Zaroven sa vsak venujem svojim spomienkam..., ktoré by
inak upadli do zabudnutia. Pritom nie som sentimentdlnym obdivovatelom minulosti
ako takej, ale rad si pripominam hodnoty, ktoré vznikli v minulosti, pokial’ su tvorcami
kontinuity medzi véerajskom a dneskom «39

Mytologia nam po staroc¢ia vyslovuje to isté: grécka bohyna Mnémosyné (pamét’)

sa zrodila spolu so Saturnom - Kronom ako jeho sestra.

5.8 ARCHITEKTURA

Architektira romanskeho slohu je vySpecifikovana za t¢elom udrZania a upev-
nenia krestanstva. Prejavuje sa najmi v prvotnosti stavby, v jej doslednej proporénej
viazanosti. Stena je masivna, hlavica ma kubisticky tvar, celd stavba posobi jednoliato
a uzavreto.

ZreteI'né estetické principy st: podriadit’ sa pravidlam ( zékonu ) a vytazit’ kra-su
z hmotnosti a prisnych ploch. Toto umenie je realistické, ale deformujuce skuto¢-nost’.
NajddlezitejSim principom bola geometria, slobodna veda, ktord sa vyucovala
v kvadriviu. Schopnost’ vybrat’ z tvarov tie, ktoré sa daji pouzit’ v stavitel'stve sa odo-
vzdavala ako mystické tajomstvo vo forme ordlnej pamaéti. Sochari a maliari vyuzivali

geometrické obrazce tak, ze vpisovali tvare do Stvorcov, kruhu a patuholnika.

38 Pozri Byer 1994, Sperber 1985b, 1990
39 Albrecht, J. in Krbata, P.: Psychologia hudby nielen pre hudobnikov. PreSov: Matts, 1994, s. 159
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Stavby z predchadzajtcich orifielskych obdobi sa pred nasim zrakom radia ako
manifest zakonzervovaného ¢asu: Velky ¢insky mur (okolo 212 pr. Kr.), egyptské py-
ramidy (Cheopsova 2551-2528 pr.Kr.), pyramida v juznej Amerike — Teotihuakan
(prelom letopoctov), ale i prehistorické monolitické stavby ako Stonehenge, Silbury
Hill.

Z rastlin ma podobu kupoly tobolka maku siateho. Makovica vznikd semeno-
tvornym, vysuSovacim a drevnatejicim procesom po obvode, vnutri obsahuje latky,
ktoré maji podobnu chemicku podstatu ako latky posobiace v mozgu (morfin, kodein).
U makovice je saturnsky proces dovedeny do konca: vznikaju suché semena.
V l'udskej hlave taktiez ubtda vitdlnost regenerativnych sil. Mozgové bunky

odumierajui a uz sa nenahradzaju.

rez Panteonom makovica stupa

Zéakladnym prvkom u Grékov bol stip, v romanskom slohu je to pilier, oblak a
klenba, zosobiiujuca hlavu (kostené temeno) so sidlom najusSlachtilejSich sil vesmiru.
Orifielské stavby vystavané z megalitov a kamennych kvadrov sa zo svojho
vysokého postu prisnym zrakom pozeraju na chaos a dobovy vkus. Tromia na

architektonickom nebi ako nezhasinajice hviezdy.

59 FORMA

Forma je pojem pre dokonaly tvar v literatire, estetike a pod. Forma nachadza
svoje uplatnenie vo filozofii (forma a obsah), je tiez vyjadrenim kvalit pri dosahovani

vykonov u $portovcov a umelcov. Formdciou oznaujeme stupeit vo vyvine spolo¢nosti
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a geologicku periodu.

Pod pojmom formalizmus chapeme jednostranné zveli¢ovanie formy odtrhnute;j
od obsahu; literarny a esteticky formalizmus popiera ideovy obsah diela, oznacuje
prepiate lipnutie na formach, v idealistickej etike ide o nadrad’ovanie formalnych
vztahov nad obsah spolocenskej moralky.

V hudobnej terminoldgii pouzivame termin forma na vyjadrenie typickej Struk-
tary hudobného diela, v organoldgii vystihuje tvarovy charakter hudobného néstroja.

D4 sa v tychto pojmoch vystopovat’ urcity podpis, signum ducha doby, na kto-
rého sa veobecne odvolavaju historici, umelci a stavitelia? Cim je vynimoény prelom

9. a 10. storoc¢ia?
5.10 OLIFANT

Z obrazov 10.-15. storo¢ia moézeme usudzovat’ prevahu inStrumentalnej hudby
(korunovacie, sldvnosti, bankety, cirkevné 1 svetské prilezitosti). VSade vidiet' skupiny
inStrumentalistov, hudobné pamiatky tejto doby vSak svedCia o opaku: az na malé
vynimky sa mdézeme stretntt’ len s vokalnou hudbou.

A.Buchanar tvrdi, ze 9.stor. bolo formativnym obdobim hudobnych nastrojov.
Ziadny stredoveky nastroj nepochadzal z Eurépy. Po obdobi akceptacie antickych

nastrojov sa hlavnym ,,dodavatelom* stava Azia.

Saturnsky proces, ako sme uz povedali, sa uskutocniuje najméd v kost'otvorbe.
Kost bola jednym z prvych materidlov na vyrobu hudobnych néstrojov. V stredovekom
inStrumentari mézeme najst’ nastroj pod priznacnym nazvom: olifant (zhotovovany zo
slonieho kla, bohato zdobeny). ,, Olifant se dostal do Evropy z Vychodu teprve v
10.stoleti a byl symbolem zejména spolecenského postaveni.“® V stredoveku bol
nepostradatelnou rekvizitou rytierov z vysokej §lachty. Nastroj dokazal vydavat iba 3-
4 tony, ktoré vSak zneli, ako sa traduje, vel'mi silne.

V prazskom svitovitovskom poklade s uloZzené dva rohy zo slonoviny. Hovori

sa, ze patrili samotnému Rolandovi, poprednému palatinovi Karola Velkého. Rohy

40 Oling, B., Walish, H.: Encyklopedie hudebnich néstroji. Dobiejovice: REBO Productions, 2004,
s.109
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objavil Karol IV. a vyvazil ich zlatom, aby ich dostal. Podl'a inej legendy ich Roland
dostal ako odmenu od starca, ktory mu povedal, Ze za pomoci rohov méze rozhodnut’
bitku bez boja. Kto zacuje zvuk rohov, bude tak naplneny hrézou, ze pusti zbran a

utecie. Sam Roland vraj ledva udrzal kona pri zvuku rohov.

V Piesni 0 Rolandovi sa do¢itame, Ze ked’ Roland do nastroja zadul, bolo jeho

zvuk pocut’ do vzdialenosti asi 30 mil’ (priblizne 100 km).

V dobe cisara Ferdinanda I. v roku 1541 vypukol poziar Prazského hradu a Ma-
lej strany, ktorému padli za obet’ i zvony. Cisarovi napadla myslienka, ze by ich mohol
nahradit’ rohmi. Ale uz prvé zadutie vyvolalo taky zmitok, Ze sa vSetci ukryli ¢akajlc

zemetrasenie. Od tej doby sa ich nikto neodvazil dotknut’, nieto prilozit’ k ustam.

Tolko legendy, vyuzivajice slovicko vraj... Ale aky zvuk vyvolal taki silnt
predstavu prichodu krutej a neodvolatel'nej katastrofy, trestu na I'udské pokolenie? Aky

ton rezonoval v dusevnom sluchu 'udi, ked’ ho zasadili do rdmca tychto situacii?

Hebrejci poznajui nastroj Sofar — barani roh, dychovy nastroj bez natrubku. V
starom zakone je zmienka o Sofare v pribehu o Abrahdmovom obetovani Izdka —
symbolu jeho spasenia. Sofaru tak bola prisudena magicka moc, vyuzita pri Gtoku na
hradby Jericha: ,, Tu pdn povedal Jozuemu:... Vsetci bojovnici tiahnite okolo mesta!
Jeden raz obid'te mesto. T ak to urobis po Sest dni. Siedmi kitazi nech nesu pred archou
sedem trub. Na siedmy den obidete mesto sedemkrat a knazi nech trubia (na
trubach)!Az zaznie znamenie rohu a zacujete hlas truby, vsetok lud nech zakrici

, ;o , . , 41
mohutnym hlasom a mestské mury sa zosunu a lud vnikne dovnutra...

zhora nadol: africky signalny roh, olifant, kopia z 16.stor.,

midwinterhoorn, alpsky roh, jemensky Sofar

41 Jozue, 6-3,5
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Ak by sme mali vytvorit’ basnicku paralelu odkry-
vajucu hlbsi rozmer veci, tak prave olifant by bol na-
strojom, ktory zodpoveda zvuku archanjela Orifiela. To
zékladné, ¢o m6zeme vytiahnut a ,,poc¢ut™ z celého opi-
su znie ako: je dokonané. Rohy sii nastroje viac sig-
nalne, s rozsahom par tonov. TaZoba saturnského olova
im nedovol'uje I'ahku rozcitenost’ melosu. Saturn — Kro-
nos dohliada na ¢asové rytmy a zvukom svojho rohu u-
konéuje umierajice obdobia. Casopan sa znézoriiuje s

kosédkom v ruke, ale prave tak by sme mu mohli vlozit

do ruky roh. V celej epoche ,,pocut* jediny ton uzatva-
rajuci v sebe zmysel celej kultary. Johfra: Znamenie Vodnara
Pozrime sa, ¢o sa stalo s gregoridnskym chordlom v 9.stor: zostavenim repertoaru
karolinskej doby ziskava choral urcith kompaktnost, uzavretost a vyrovnanost.
Aurelian Reomensis (¢ 850) pise traktat Musica disciplina. Konaji sa skusky z
prednesu choralu, Uspesny je ten, kto Co najstriktnejSie dodrziava pravidla rimskeho
chordlu. Nezabudajme, ze Rimania vyuZzivali olovené vodovody, a tak pomocou

olovenych iontov boli ,,homeopaticky spojeni so siedmym nebom.

5.11 TON

Tén rohu je podobny tomu, ktory vydavaju tibetské traby. Je zvukovou kostou,
ktord vo svojej dreni ukryva charaktery narodov a vsetkych Zivych pokladov, ktoré im
prezivali ,,v krvi“. Chladné vanutie trab oddeluje prezité, postva doby do ticha
historie, aby na utesoch samoty rozjimali o najvysSich dosiahnutych hodnotach I'udstva.

Z. cnosti mu prislicha odvaha a vykupitel’ska sila lasky.

V budticnosti, vo veku Vodnara, sa mozno objavi néstroj, cez ktorého spriezrac-
nené steny sa bude rinit’ cnost’ tohto znamenia: filadelfia — bratska laska... Kedze
Siesty génius ma byt v poradi slovansky, je azda na Slovanoch rozpoznat' v sebe
jedinecné dusevné chvenie, nechat’ sa nim roky prenikat’ a potom, z potreby vyniest’
toto chvenie z krajiny seba do krajiny sveta , stvorit’ hudobny nastroj zodpovedajiceho

tvaru, ktory by sa zvukovo prekryval s duSevnou latkou nebeského tonu.
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6. GOTIKA - velké rafaelské obdobie 817-1171

6.1 ARCHANJELI — duchovia narodov

Od raného krestanstva i z predkrestanskych cias jestvuje tradicia, podla ktorej
maju narody svojich straznych duchov: archanjelov. Dionyzos Areopagita uvadza sny
faraénove (Gen 41:1-7, 17-24) a sny babylonského kral'a (Dan 2.31-35, 4:7-14) ako
priklad inSpirdcie ochrannych duchov tychto krajin. Duch néroda je skutocnou ideou,
anjelom, ktora je v duchovnej sfére strdzcom myslienkového bohatstva naroda a jeho
poslania. S kazdym ¢lovekom je vnutorne spita jedna bytost’, anjel. Bytost’ archanjela
vsak posobi u ¢loveka do eSte hibsicho podvedomia. V terminologii C.G.Junga anjel
posobi do individudlneho podvedomia, archanjel do podvedomia kolektivneho. Vztah k
duchovi naroda je podvedomy, ale zretelny z temperamentu, folkléru, mytologie,
rozpravok, piesni a umenia. Osobitne sa duch néaroda zra¢i v jazyku, ktory si ¢lovek
osvojuje pri narodeni a ktory ho s jeho ndrodnym spolocenstvom spéja. Vedomejsi
vztah k archanjelovi maji basnici, ndrodni buditelia a velké osobnosti, ktorych zivot
splynul so sluZzbou narodu. Ich prostrednictvom sa méze duch ndroda vyjadrit’. Anjeli

tohto choru, CastejSie nez ktoréhokol'vek in¢ho, v legendach zasahuju do dejin narodov.

6.2 RAFAEL - MERKUR

Rafael znamena ,,Boh vylie¢il“. Po hebrejsky rafa znamena liecitel’. Je anjelom
liecenia, vedy a vedomosti vobec, je aj patronom cestujucich. Abrahdma vraj zbavil
bolesti pri obriezke, Jakobovi vylie¢il bedrovy kib. Noema obdaroval lekarskou knihou,
ako aj znalostami potrebnymi pre stavbu archy, Salamiinovi asistoval pri stavbe
Velkého chramu. Spomedzi Styroch archanjelov ro¢nych obdobi je archanjelom jari.

Zidovska tradicia je synchrénna s gréckym bohom Hermom (lat. Merkarom),
bohom re¢nikov, pttnikov a lekdrov. Bol autorom mnohych vynalezov od Iyry a pistaly
az po kresadlo. A grécky Hermes opiat’ korensponduje s egyptskym Thovtom, bohom
ucenosti, pisma, reci a lekarstva. Javi sa ako boh vSetkych znalosti a ¢innosti, ktoré st
vyrazom intelektudlnych schopnosti cloveka. Mezopotamsky Nabu je bohom

pisarskeho umenia, lekérstva. Z planét mu bol zasviteny Merkur.
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V astrologii Merkur vyjadruje komunikativnost’, bystrost, vzdelanost, zve-
davost’ a schopnost’ premyslat’. Je planétou dorozumenia sa, poddvania sprav, komu-
nikativnosti. Vo zverokruhu ma dva domovy: znamenie Blizencov, kde stelesiiuje
teoriu, logiku, Cisty rozum. Druhym znamenim je Panna, tu je vyrazom praktického
rozumu, obchodu, remesiel, lekarstva a zruCnosti. V indickej astroldgii je Merkur
signifikantom mudrosti a vedomosti. V kabale 6sma sefira, Hod, zodpoveda lieCivému
procesu. Slovania nazyvali Merkur Dobropan.

Rafael mé blizky vzt'ah k Slnku, preto sa niekedy nazyva ,,regentom Sinka*, v
Egypte je Thovt ,jazykom sinecného boha Rea* . Je pazatom Sinka, od ktorého sa

nemdze z geocentrického hl'adiska odchylit’ na vac¢siu uhlovu vzdialenost nez 27° 56°.

6.3 CHERUBIN PANNY

Pred 360 milionmi rokov sa podla babylonského kalenddra k zemi priblizila
nebeska Panna. Co ,,sa deje” pod jej vplyvom? V rastlinnej risi vidime novy dychaci
organ — list, v zvieracej risi hrudnik a plica. Do tejto doby rastliny nemali listy, zvie-
rata mali chrbticu bez rebier. Ale ,,zrazu® chce priroda dychat. Ako sa moze takato idea
preniest’ bez prenosu genetickej informacie? Co thvie prirodzene v ovzdusi? Merkur je
stelesnenim rytmu. Karbonska doba je nim dokonale naplnena: vSade vidime rytmus.
Paprad’ je rastlinou, ktora rytmicky opakuje tvar rastliny v tvare listu a eSte mensieho

listu. V tejto rastline vidime prapévodny impulz v Cistej, eSte nezmenenej podobe.

| S
N

I
Wilm,

paprad’ samcia kostra dinosaura
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Karbonskymi zvieratami (prvé zvierata s hrudnym koSom a rebrami) boli plazy.
To je poznatok, ktory paleontoldgia odhalila iba neddvno. V starom rabinskom spise

vSak stoji, ze Rafael ,, viadne nad zvieratami, ktoré sa plazia .

6.4 PSYCHOLOGIA

Okolo siedmeho roku zivota dochddza u dietata k vyznamnej premene poznava-
cich procesov. Niektori psychologovia hovoria o kognitivnej revolacii. V Piagetovej
terminologii je to obdobie konkrétnych logickych operacii. Dieta vo veku od 7-14
rokov disponuje bystrost'ou, schopnostou myslienkovych postupov, ktoré st cisto
vnutorné. Ziak manipuluje so znakmi, pismenami, ale eite nie je schopny uvazovat' o
abstraktnych pojmoch. Chape vSak premenlivost a zaroven suvislost veci a
reverzibilitu dejov. Mladsie diet’a postupuje Cisto fyzicky-zmyslovo, metoédou pokusu a
omylu. Ziak $kolského veku dokaze dopredu myslienkovo vykombinovat’ postup.

Eterické sily su silami rastu (éterické telo, tiez Zivotné telo). Dieta po narodeni
enormne rastie, je celé preniknuté éterickymi silami. Proces rastu sa spomaluje,
vymenou zubov (od 7 rokov) sa tieto sily nestracajl, ale menia sa na sily myslenia. Uz
nasi predkovia poznali tento tajomny stvis éterick¢ého tela a zubov, ked posledny

rastici zub nazvali zubom mudrosti.

6.5 UNIVERZITY

Univerzity — vzdelavacie institicie par excellence vznikaju prave v rafaelskom,
gotickom obdobi. Prvi sa nou pysili Arabi: Al Azhar (972), Bagdad, Damask, Kahira.
Potom nastala vlna zakladania univerzit v Europe: Salerno (1050), Bologna (1150),
Pariz, Oxford (1190), Arezzo (1215), Padova (1225), Toulouse, Cambridge (1229).
Dalekym vychodom sa tiez $iri vzdelanost, korejska $titna univerzita Kuk&agam
vznikla len 20 rokov po prvej arabskej univerzite. Ziarivym strediskom bola katedrala v
Chartres, (okolo r.1000), kde sa cistercidni zaoberali mystériom lieCenia Cloveka a
Zeme. Vo veku Panny nielen $koldk, ale cela Europa ,,chodi do Skoly*, celym obdobim

sa nesie ton scholastiky (od schola — Skola).
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6.6 LEKARI A ARCHITEKTI

Na Kréte bol rozsireny kult hadej bohyne-liecitel’ky, znamy z rafaelského obdo-
bia, ktoré siaha az do doby kamennej. Najrozsiahlejsi staroegyptsky lekarsky rukopis
pochéadza z rafaelského obdobia (1663-1309 pr.Kr.), ale najstarSie rafaeclské obdobie v
dejinach je 30. a 29.stor. Tak ako sa pri dejepiscoch zhlukovali mend v pét'storoénych
rytmoch, tak i najvacsi lekari ,,si vyberaju“ patstoro¢ny interval. Kroeber zistil dve
vel'ké suhvezdia lekarov: prvé okolo 4.stor. pr.Kr.: Alkman, Hippokrates, Euryfon,
Hérofilos, Eudémos. V druhej, z 2.stor.. Rufus, Soranos, Aretaios, Galénos. Anticka
medicina prisla v dvoch vinach, ktoré sa zhoduju s rafaelskymi obdobiami. Rafaelské
7.stor. vynikalo rozkvetom mediciny v Indii a Cine. Kazd4 oblast nezavisle na sebe
rozvijala svoje tedrie: grécka medicina disponovala Styrmi temperamentmi, v Indii to
boli kapa-pitha-vatha, v Cine jing a jang. Celé dejiny mediciny sa dajii zhrnut: 21.-14.
stor. pr. Kr. (vek Panny) — Mezopotamia a Egypt, 4.stor. pr.Kr. - Grécko a Cina, 2.stor.
Grécko a India, 7.stor. - India a Cina, v 9.-12. storo¢i sa medicina rozvija v Ardbii a v

Europe. V 18.storoci sa za¢ina moderna medicina.

Rafael je podla tradicie tvorivou inteligenciou botanickej rise. Tym je dany i
vztah liecitel'ov a lieCivych rastlin. Botanika ako veda uzrela svetlo sveta v rafaelskom
obdobi v 4.stor.pr.Kr., vdc¢Sia skupina botanikov sa zoskupila okolo 12.stor. Zrod
europskej botaniky patri do rafaelského obdobia (18.stor.), kedy sa zakladaju vel'kolepé

botanické zéhrady.

6.7 ORTUT

Ortut’ je jedinym zo siedmich planetarnych kovov, ktory nepodlahol zemske;j
tiazi. Kedysi boli vsetky kovy tekuté. V mladych vyvojovych stadiach Zeme bolo
vSetko méksSie a tekutejSie. Ako Zem starla, postupovali procesy tuhnutia a
spevilovania, ktorym podliehali i kovy. Jedine ortut’ si ponechala povodny stav,

zostala ,,mladéd®, nezat'azend, odputand od hmoty presne ako architektara gotiky.42

42 Strany 59-62 st spracované a citované podl'a Pale$,E.: Angelologie dé&jin I.. Bratilslava, Sophia,
2004, s. 340-389
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6.8 ARCHITEKTURA

Legenda hovori, e archanjel Rafael pomahal Salamunovi stavat’ chram. S pri-
chodom obdobia jeho vlady sa zo zeme sa zdvihli katedraly, ktoré sa neuhasitel'ne
a neuveritel'nou prepracovanost'ou detailov. St to najkrajsie architektonické skvosty v
dejinach vobec. Stavitel'ska hortcka sa objavuje sucasne na Jave, v Kambodzi a na
Sumatre; vo vSetkych stavbach dominuje rytmus, Stihlost’ stien a svetlo vitrazi. Goticka
architektura je pre historikov zdhadou, prisla tak rychlo a v takej dokonalosti! Uz prva
katedrala v Chartres Cisto stelesnovala goticky princip a stala sa idedlom, po ktorom
dychtivo prahla celd Eurépa. Duchovna veda ndm vSak pripomina, ze Merkur je
planéta s najrychlejSou rotaciou, este aj ortut mézeme oznacit’ za ,,rychlu®.

Architektira gotiky meni romansku, zavalitii stavbu s gulatou strechou na od-
lah¢ené klenbovie, vylahcené nosniky, stenCené, vitrazované steny plné svetla a
pohybu. Rané plastiky maji udy tesne primknuté k telu, neskor sa pohyb sdch uvolnuje.
Dolezity prvok je rytmus, opakovanie sa prvkov. Prelamovanie zabradlia, rytmické
¢lenenie pilierov a Stihlych prutov kamennych rebier, postupné zvySovanie veziciek - to
je vynimoc€na architektonickd 1 remeselnd domyselnost, ktora umoZiuje vznik
vysokého vnutorného priestoru.

Najznamejsim architektonickym znakom gotiky je Stihlost’ a goticky obluk. Ten
uzrel svetlo sveta v 12.stor. v Eurdpe. Navlas rovnaky oblik sa v rovnakom ¢ase objavil
na druhom konci sveta, v Barme (!).

Znamenie Panny je symbolizované d’alSou rastlinou s
merkurickou signaturou: konvalinkou. Tu je rytmus prejaveny
nie v listoch, ale v Cisto bielych kvetoch. V Nazarete, v chrame
Zvestovania Panny Marie, je pod jej mozaikou napis: Ego sum
lillium convalium. Ja som konvalinka!

Tradicnym reprezentantom Merktra v rastlinnej risi je
brest. Jeho krasa spociva v poriadku, pravidelnosti, rytme. Ak

sa pozerame na brest, znovu v lom vidime vtajent merkuricka

krasu. Té je vyjadrend v slovach: , Bresty su ndpadné archi -
tektonickou krdasou vetvovia. Ich vetvy su pravidelne rozosta-

vené a rastu do rovnakej sily, krdasnym oblukom sa dvihaju na- konvalinka
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hor a potom sklanaju Spicky viac-menej smerom dolu ako
vodotrysk so styrmi lucmi.* (M.Vescoli). ,,4 znovu a znovu je
tu mozné rozpoznat ten sklon k tancu a rytmu... To najvlastnej-
Sie brestu je pohyb, nadherny rytmicky pohyb, ktory sa stava
gestom. “ (F.Lulius). Clovek je pri tychto slovach na pochybach,

¢i je re€ o strome alebo o gotickej katedrale. V slovach nezneji
subjektivne pocity, ale prava poézia, skutocné imaginativ- list konvalinky projek-

ne poznanie ziskané zuslachtenym okom srdca. ** tovany v hrudniku a obliku
6.9 ZVONKOVA HRA

Pohl'ad na konvalinku v nés prebudza nielen vizualne
prezitie rytmu, ale aj rytmicky melos konvalinkovych zvon-
¢ekov. Rad bielych kvetov evokuje predstavu ¢istych, vyla-
denych téonov, ktoré lakaju rozozvucat’ ich prstom. Zvonce-
ky st naviac zoradené podla velkosti, ¢im sa ujasiiuje zvu-
kova predstava ,,hrajicej rastlinky*. Pozrime sa na genézu

skuto¢nej zvonkovej hry.

4
:
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,,Zvonkova hra sa v Europe vyskytovala uz od 9.stor.
V tom case bola zloZena z niekolkych malych zvoncekov, na zvonkovd hra
ktoré sa hralo jednou alebo dvoma palickami*“.** Pri hre vy-
davajui zvonceky jemné perlivé tony.

Tieto idiofony su v latinskych textoch oznaované ako cymbalum — tintinabulum
(tintiendo — zvonenie). Stavbou radu zvonkov rozostavenych podla naslednych dia-
tonickych tonov a v stvislosti s tym aj pocitanim ich hmotnosti sa zaoberali Jan z Gar-
landie, Eberhard z Freisingu a anonymny autor traktatu De mensura fistularum in
organis. Eberhard sa neobmedzuje len na vypocitavanie vahy prvych siedmich
zvonkov, ale uvaZuje nad hmotnost'ou 6smeho, zvaného symmenon. Takto vyrobeny

nastroj sa v zasade neodlisoval od cymbalu, zvaného tintinabulum organicum, bol teda

43 Pales, E.: Angelologie d&jin I. Bratislava: Sophia, 2004, s. 360

44 QGrac, R.: Nauka o hudobnych néstrojoch. Bratislava: SPN, 1985, s. 96
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zlozeny z mnohych prvkov.45 Prave tak by sme mohli nazvat goticku katedralu:
zvoniaca a zloZzend z mnohych prvkov.

Zvonceky sa Casto spolu s organom pouzivali v chramovej hudbe, kde tvorili
dolezitt oporu v sekvencidch, pretoze prepoziciavali hudbe mysticky vyraz.
Decrescendo konvalinkovych kvetov sa vySvihuje nahor presne ako vezic¢ky katedraly,
smerujuce k najvyssiemu vrcholu veze neustale sa opakujic a zmensujic. Chram je uz
naplneny zopnutymi rukami, I'udskymi oblukmi, ktoré tak pristani k architekture,
pocut’ hru organa. No predsa je vo ,,vzduchu® i v dusi ¢loveka akési miesto. Vyplnit’ ho
moze iba nieCo éterické, iba tenucka spiez, lebo iba ona v ¢loveku rozochvieva to
neskonale Cisté, to Co sa teraz preziva...

Zvonkova hra bola s trianglom a rolnickami povazovand za noblesny hudobny
nastroj. Cudia povazovali zvuk rolniciek za radostny a pouzivali ho pri kazdej moznej

prilezitosti. Boli také populdrne a modne, Ze si ich l'udia prisivali na svoje Saty.

6.10 TAJOMSTVO TRAVY

Travy su zelené rastliny, v ktorych rytmus pre-
vlada nad vSetkym ostatnym. St cudné, zdrzanlivé, kvit-
ni nendpadne. Vel'kt tlohu hré nepohlavné, panenské
rozmnozovanie: su vetrosnubné, na rozdiel od voni,
tvarov a farieb hmyzosnubnych kvetov. Ani jedna or-
chidea sa neda jest. Zmyslom orchidey je krasa. Zmys-
lom trév je uzito¢nost’. VSetky obilniny st vyslachtené
z trav. Su to najuzitoénejSie rastliny pre l'udsky rod.

Prechod k pestovaniu plodin sa udial si¢asne v Europe,

v Cine i v Amerike. Tentoraz to bolo obilie, ryzaa ku-
kurica - rastliny, ktorych plodom je klas. Klas je rast- Johfra: Znamenie Panny

linou tradi¢ne vloZenou do ruky znameniu Panny.

Cesky biolog a filozof Zdenék Neubauer, prickopnik eidetickej biologie, ktora sa

na zivé tvory pozera tak, ze ich prejav, farba a tvar prezradzaji nieco o vnutornej

45Morawski, J.:Teoreticky aspekt interpr. praxe stredovekej hudby, in Slovenska hudba 1/1992, s. 53
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bytosti, sa vyjadril: ,, Pochopil jsem, Ze krdsa trav je krasou gotickych katedradl. Tyto
rostliny se specializovali na dynamickou strukturaci prostoru; teprve takto nahlizené
se mohou uplatnit klenoty kvétu tak jako skulptury, hlavice a chrlice v Zebrovi
chrdmovych lodi . *°

Pravzorom dvojitého strojceka bolo zelené steblo travy, ktoré po Uprave vydava
piskl’avy ton. Pozrime sa na dejiny travy duchovny spdsobom. Pred 360 milionmi rokov
poOsobil na Zemi vyslanec Panny zo sfér hviezd. Celu prirodu prenikol dychaci proces
gigantickych rozmerov ( listy, pl'ica, dvojdysné ryby atd’), vSade vidiet’ zelenl bujnu

vegetaciu. V miocéne zaplavila planétu trava.
6.11 SYRINX

Syrinx (gr. trubica) je dychovy nastroj vyrobeny z travy — trstiny.
Je to jednoduchy nastroj zloZeny z pistal roznej dizky. Znova moézeme

vidiet' a pocut’ decrescendo tonov od najhlbSiecho po najvyssi. Tento |

pohlad by mohol byt len priradenym. Co nam hovori mytolégia? Pan
bol gréckym bohom poli, hor a ¢ried. Spravidla sa udava, Ze jeho otcom r
bol Merkur a matkou nymfa. Pan bol zndmy svojou preSibanostou a
tym, ze rdd nahanal nymfy. Jedného dna vysliedil mlada nymfu Syrinx
a zavolal ju k sebe. Nymfa sa zl'akla a utekala k vode, ktort nemohla
preplavat’. Pri predstave, o by ju €akalo, ak by ju chytil Pan, poprosila
riecne nymfy, aby ju zachranili. Tie ju vo chvili, ked ju dochytil Pan,
premenili na tistie. Sklamany boh vzdychol, a prekvapil ho zvuk dutej
trstiny. Naviazal si stebla roznych dizok a vyhraval clivé piesne nad
stratenou laskou na nastroji, ktory nazval podl'’a nymfy — syrinx.

Aka dojemna nalada sa nesie pribehom, ked’ sa Syrinx, len abysi  A.Hacker:

uchrénila to najcennejSie — panenskost - zmeni sa na zelené tfstie... Syrinx

Dal§im nastrojom vyuZivajucim trstinu je $almaj — chalumeau, calamus —
trstina. Ide o dreveny hudobny nastroj s prenikavym, ostrym zvukom, dvomi platkami a

6-7 otvormi. Pochadza zo Stredného vychodu, pravdepodobne sa zhoduje s gréckym

46 Neubauer, Z.: in Pales, E.: Angelologie d&jin I.. Bratislava: Sophia, 2004, s. 362
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aulosom, je predchodcom hoboja a klarinetu. Hra sa na flom tak, Zze hra¢ nechava

trstinovy platok vol'ne vibrovat’ v ustach. Dnes ho m6zeme pocut’ v egyptskej hudbe.

6.12 FLAUTA

Sia-o, sebi, bazarea, aulos, mem, Sakuhaci, takto rozmanito sa nazyval jeden
nastroj v réznych krajinach a dobéch : flauta. V Cine sa vyrabala z bambusu, v Indii sa
do nej fukalo nosom. Najstar§ia zmienka o flaute pochadza z 11.stor., kde vidiet’ kolmu
poziciu nastroja s valcovitym telom (miniattira Bibliothek — PariZ). Pri flaute sa stipec
vzduchu rozochvieva narazom vydychu na okraje ovalneho otvoru. Jej zvuk bol taky
delikatny, Ze ju nazyvali sladka flauta. G.de Machaut popisuje viac ako 20 druhov flaut.

V stredoveku sa pouzivala jednoruka flauta. Hudobnik

hral jednou rukou na pistale, druhou na malom bubne. Do- ¢ o
movinou tohoto nerozluéného paru je Franctuzsko, odkial’ sa ‘ﬂi' E ‘
Sirila do ostatnych kutov Eurdpy. Této flauta sa pouziva- tﬁfu f%

la do 14.stor.. Napriek tomu, Ze mala iba dve tonové dierky n‘h
S . .. um W¥am

na hornej a jednu dierku na spodnej strane, bolo mozné rm

pomocou prirodzenych harmonickych sérii hrat’ melodie h 3

v Skale dvoch oktav!

Predchodcu flauty, pistalu, pozname ako dvojita pistalu (dvojity aulos, diaulos).
Bol to prastary zvyk, Ze sa drevené dychové nastroje objavovali v pare. Lyry boli
takisto objavené ,,po dve“. Prvé dychové nastroje ,, nachazeli se v parech témer bez
vinimky “. * Vynalezcom flauty a Iyry bol Hermes - Merkur - archanjel Rafael,
vyslanec cherubina Panny a BliZzencov - dvojiciek. Ale preco flauta a bubon?

InStrumentalny paralelizmus mozeme vysvetlit’ prirodzenou potrebou hraca spre-
vadzat’ melddiu rytmickym néstrojom. My sa vSak zaoberame entelechiou zvuku, a tak
sa pred nasim zrakom odohrava stretnutie dvoch ,,tektonickych platni®, dvoch sil. Co
»znelo v ovzdusi®, ked’ sa ujala hra na dvojnastroj napriek tomu, Ze samotnd hra na
flaute pomocou prirodzenych ténov je dost’ obtiazna? Heureticky zazitok a vysvetlenie

nam moze vyjavit’ az nasledujliice obdobie.

47 Oling, B., Walisch, H.: Encyklopedie hudebnich néstroju. Dobfejovice:REBO Production, 2002, 5.78
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Fistuly taktiez zahffiaji nickol’ko druhov dychovych nastrojov (musica orga-
nika). Teoretici venovali fistule velk( pozornost v suvislosti so stavbou organa.
Subor pistaliek sa musel 1isit" vySkou i farbou téonu v ramci registrov. Preto je
dolezitd spravna menzuracia pistaliek, aby bolo napokon mozné ziskat' stupnicovy
rad s poltonmi a celymi tonmi v ramci jednej stupnice. Pomerne skoro sa zacinaji
objavovat’ teoretické hudobné spisy venované spravnej menzure pistal. (Notker
949/1022, De musica, Odo z Cluny — De fistulis, Berne-
lius 10.stor.,Musica). Notker uvadza, ze pistalky musia
mat’ nielen zodpovedajucu dizku, ale i vhodny priemer.
Aribo Scholastik v traktate Musica z 2/2 11. stor. rozliSu-
je dva druhy menzurécie organovych pistal a pridava tre-
ti, vlastny, ¢im dokazuje, ze neustdle zdokonalovana
menzuracia tvorila v tejto dobe vyznamny prvok hudob-
nej tedrie. Svdity Emmeramus z Regensburgu uvadza, ze

vypodty nemajii zahfiiat’ celu pistalu, ale iba dizku po

jazycek. Neskorsi teoretici uz neprindsaju v tejto otazke
ni¢ nové.*®

Uslachtilym nastrojom zo skupiny flaut je prie¢na flauta. Najstarsi obraz tohto
hudobného nastroja pochadza z 11.stor. (malba v kyjevskej katedrale). Zvuk vznika
tak, zZe nastroj sa prilozi k dolnej pere, aby uprostred, oproti 'ahko zahrotenym peram,
bol otvor hlavice. Hraé narazom vzduchu na hranu otvoru rozochveje vzdusny stipec v
nastroji. Deje sa to i pomocou jazyka, narazajuceho na vnttornt stranu pier.

V celom obdobi vladne rytmické a akustické cClenenie, Spaltklang (puklina).
Lomeny obluk nenijdeme len v architektire, ale i v hudbe: pri prudkom naraze
vydychu na hranu otvoru nastane ¢iasto¢né lomenie zachvevov na dve polovice, ¢im sa

vyskova hodnota zvysi o oktavu (flauta prefukuje zadsadne do oktavy).

primitivna priecna flauta

48 Morawski, J.: Teoreticky aspekt interpr. praxe stredovekej hudby, in Slovenska hudba, 1/1992, s.50
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6.13 LYRA

Mytolégia je anjelska stistava poznatkov vyjavujuca sa v obraznej forme. V nej
sa mozeme docitat, ze Hermes, syn boha Dia a plejady Mdrie, bol poslom bohov,
bohom obchodnikov, re¢nikov, vynalezov, putnikov. Jeho znamenim je caduceus,
okridlena palica, ktort si za symbol vybrali posty, zeleznice, banky. Je patrénom
obchodu a remesiel, ale aj zlodejov (len ak boli Sikovni - padla Grovenn Merkura).

Hermes bol najSikovnej$i, najvynaliezavejsi a najl'stivej$i zo vSetkych bohov.
Svoje schopnosti dokazal uz v prvom dni Zivota: rdno sa narodil, dopoludnia usiel z
kolisky, napoludnie vynasiel lyru a naucil sa na nej hrat’, popoludni ukradol Apollonovi
50 krav (a za chvost ich dotiahol do jaskyne, aby zanechali obratené stopy), vecer sa
akoby ni¢ vratil, zakrutil sa do plienok a nevinne zaspal. Ked ho Apollon prisiel
potrestat’, zacal sa vyhovarat’ a luhat’ (hovorit’ i luhat’ sa naucil za jeden deil). Apollon
sa rozhodol doviest’ ho rovno pred Dia. Hermes vSak zacal hrat' na lyre tak prekrasne,
ze Apollon po nej zatzil, vymenil ju za kravy a palicu kaduceus. Hermes sa vratil past’
stdda a ako ndhradu za lyru vynasiel flautu, a aby nemusel rozfukavat' ohen, aj
kresadlo.

Dalsia z baji hovori o Amfionovi, ktory zvukmi zlatej Iyry prinutil skaly aby sa
pohli, poukladali na seba, a tak vytvorili mesto Théby. Nie je to prekrasny priklad

ortutového principu: odputat’ sa od hmoty a vystavat’ bozskua architektaru?

etrusky hudobnik lyra

Organologia poznd hmotna genézu néstroja. Lyra bola zhotovena z korytnacieho
panciera, na ktorom boli upevnené dva volské rohy, naprie¢ spojené pratom. Mala

napnutych 7 striin zo zvieracich Crievok, na ktoré hral hra¢ prstami.
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Stredoveka europska lyra sa skladala z dosky fungujticej ako rezonator, z kto-
rej bol vyrezany kus dreva na nastroj. Prechod od brnkania k slac¢iku sa udial okolo
10.stor.: slacikova lyra Crwth (chrotta). Niektori muzikologovia ju povazuji za
predchodcu husli. Lyra zahffia nastroje rézneho typu. Mala 5-7 strun, podl'a Regina
patri do skupiny tensibile. Inym nazvom je chrotta alebo rotta. Aj Notker Labeo pise o
sedemstrunovej rotte. lzidor uvadza historiu vyndjdenia tohto nastroja, Cerpani z
gréckych zdrojov: ,,Lyru vynasiel Merkur, ktory po opadnuti vod Nilu nasiel v bahne
nanesenom riekou na urodné pole korytnaci pancier s natiahnutymi vysuSenymi
nervami. Tieto nervy vydavali po dotyku prstov zvuky “. 49

Ako spriast’ tieto nitky poznania, roztrhané v krosnéach historie? Ak chceme cha-
pat’ hlbSie, musime zabudnut’ na to, Ze vSetko sa ,,nejako* vyvinulo.

V kapitole Nebeské hodiny sa pozrime, aki povahu mé ¢as. Cherubin BliZzencov,
ktorych poslom je Rafael — Merkur, vélenil Zivotu bilaterdlnu symetriu a zdroven
nervovu sustavu! VSimnime si aj bahno, ktoré sa premeni na trodné polia plné
uslachtilych trav - klasov. Znova sa v nas musi zachviet’ vd’a¢nost’ za mudrost’ ukrytu v

mytologii, ktord je svetom nielen sama pre seba, ale predovsetkym pre ¢loveka.
6.14 TON

Toén z nastroja bude Cisto vyludeny iba vtedy, ak sa z neho odoberie vSetko
bezvyznamné, vSetko, ¢o nema zmysel. Iba vtedy sa idea mdze vtelit do zmyslovej
podoby nastroja. Takéto hudobno umelecké dielo nie je len stcastou svetotvorby, ale
ma svoj viastny Zivot. Tvar flauty je podmieneny ideou, preto zachovava tvar travy, v
tomto tvare sa zjavuje prava flautova farba. Ved': ,,Charakteristickymi znakmi gotickej
architektury je Stihlost tvarov smerujucich nahor". *0 Krasa je z ducha zrodend a
duchom obrodena, Zije prostrednictvom tonu, ktory znie iba vtedy, ked’ nepocujeme
Sum hmoty, ale Cisté, anjelsky vyladené tony. To je tajomstvo inStrumentalistov, ktori
sa roky s pokorou ucia dotknut’ nastroja tak, aby v fiom spievala cnost’. Rafaelskym
nastrojom prindlezi takt srdca, pricom pojem takt oznacuje zdvorilost’, ale i

pravidelny tep. To je ton, ktory nam vyjavuje Gotika - Panna z rytmu zrodena.

49 Morawski, J. :Teoreticky aspekt interperetacnej praxe in: Slovenska hudba, 1/1992, s 51
50 Thiry, K.: Dejiny umenia. Bratislava: SPN, 1986, s. 84
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7. KONIEC STREDOVEKU - velké samaelské obdobie 1171 — 1525

7.1 SILY - dynameis

Sily (gr. dynameis, lat. virtutes, hebr. malachim) tvoria piaty anjelsky chér. Dio-
nyzos Areopagita pri vyklade ndzvu choru hovori, ze: ,,sily sa vyznacuju urcitou
mocnou a neotrasitelnou zmuzilostou, ktora sa vylieva do vsetkych ich tvorivych cinov,
nikdy nie su slabi a mdli... ako z Boha napodobnujiicich praobrazov sily vyviera z nich
muzna odvaha . Virtus — lat. znamena zmuzilost’, udatnost’, chrabrost’ a muzsku cnost’.
Tito anjeli najCastejSie byvaju s tymi, ktori bojuju za dobro. Dvaja anjeli z tohto choru

sa zjavili pri nanebovzati Krista.

7.2 SAMAEL - ARCHANJEL MARSU

Samael po hebrejsky znamena ,,bozi jed”. Podla tradicie je kniezatom piateho
neba, sféry Marsu a vladne silam. Jedna z najdoleZitejSich tloh Samaela je tloha anjela
smrti: ,, stoji pri hlave kazdého umierajiiceho s obnazenym mecom. Zo Spicky jeho meca
padne kvapka jedu do otvorenych ust na jazyk umierajuceho .

Samael — Mars v astrologii vyjadruje aktivitu, schopnost, huzevnatost, silu,
sebavedomie, telesnli zdatnost,, vykonnost, rdzny €in a sebapresadenie. Ak je Marsova
sila strdzena a vedend po cestach uzitku, stdva sa vernym sluhom ludstva, najmo-
hutnej§im ¢initelom v hmotnom svete. Ak sa vymani z podrudia, stdva sa ni¢ivym
nepriatelom. V astrologii sa Mars pokladé za “malého nositel'a nest’astia®. Je to planéta
hortca, sucha a krutd. Marsovi s zasvitené kovacske dielne, jatky, bojiskd, pece, huty

na vyrobu kovu, vSetko venované Zelezu, ohiiu a krvi. Do Marsovej druziny patria

vojaci, bojovnici, nésilnici, vrahovia a podpal’aci.

7.3 BOHOVIA VOJINY

Planéta Mars bola univerzalne povazovana starymi kultirami za vojnové boZstvo.
Rimskemu Marsovi zodpoveda grécky Ares, boh zarivej vojny, krvavého boja na krva-
vom poli. Miloval vojnu pre vojnu, boj pre boj. Nezédlezalo na tom, preCo vojna

vypukla, ani ako dopadne. Tesil ho vojnovy ryk, lomoz zbrani a pach krvi.
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Babylonskym bozstvom Marsu je Nergal, ,, hrozny boh Nergal, ktory nepoznd

6«

zlutovanie, boh prinasajuci smrt, horucky a mor, uspokoji ho iba smrt*. Egyptskym
Marsom je Sutech, boh vojny, zla a puste, chaosu a nestastia. Podl'a egyptskych pra-
meiiov bol zlosynom medzi bohmi, stelesnenim zla, bratovrah a nasilnik. V Indii je
Mangala, zboZStena planéta Mars, aspektom Sivu v jeho krutej podobe. Inkovia

uctievali tuto planétu pod menom Aukayok. Starsi slovensky nazov Marsu je Smrtonos.

7.4 ZELEZO

Horniny na Marse a l'udskd krv sa naSmu zraku javia ako Cerveno sfarbené.
Pric¢inou je Zelezo. Oxidy Zeleza v horninach a prachu Marsu obsahuji 14% Zeleza.
Bytosti piateho chéru posobia v kozme a v ludskom tele tak, ze mu psycho-
fyziologicky dodavaju silu. Preto sa Zelezo indikuje pri apatii a adynamii. Zelezo je
inkarna¢ny kov: spdja 'udského ducha - ja, s telom. Deti maju menej zeleza, ich ja je
eSte slabo vtelené. Pocas puberty stiipne hladina Zeleza u chlapcov na vysSiu uroven
ako u Zien, a to o jednu sedminu. Zostane tak po celi dospelost. Muz sa pomocou Ze-

leza hlbsie vtel'uje, spdja sa so zemou, moZe na nej pevnejsie stat’, a tak pretvarat’ svet.

7.5 CHERUBIN SKORPIONA A BARANA

Tomas Akvinsky v Sume teoldgie piSe, ze Satan
bol pévodne cherubom, bytostou zo sféry hviezd, jed-
nym z dvanastich znameni. V krestanskej symbolike
pozname Styri pevné znamenia zverokruhu: Byk, Lev,
Anjel — Vodnar a Orol. Co je na nebi Orol, to je na
Zemi Skorpion ako padla podoba Orla. Spomedzi
12 apostolov jeden zradil, z 12 znameni jedno v urci-
tom &ase padlo. Co sa stalo v uréitom Gase, v ¢ase e-
voltcie? Cez sféru Marsu posobia dve bytosti zo sféry

hviezd: cherub Skorpiéna a cherub Barana. Pred 100

az 60 milionmi rokov, na rozhrani druhohor a treto-
hor, sa stava regentom vyvoja prvy z nich. V paleocé- Johfra: Znamenie Skorpiona

ne sa vyvinuli prvé hlodavce a netopiere.
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Kratko potom, asi pred 40 milionmi rokov, spo-
luposobil cherub Barana so Strelcom. Z tejto doby po-
chéadzaju dravé zvierata, ¢iastocne mackovité, ale naj-
mé psovité - vlky, orol sup, ale i masozravé rastliny.
V tychto zvieratidch su stelesnené kozmické sily, kto-
ré vtedy poOsobili. Preto sa netopier v krestanstve
chape ako diablov vtak, Satan byva znazorneny s je-
ho kridlami. Potkany a mysi sa povazovali za jeho
prisluhovacov, symbolizuji rozklad a smrt. V Indii

im zasvdcovali chramy, aby si udobrili démonov

chordb (mor rozsirili mysi z Azie). My$ je zviera-
tom, ktoré ohlodava korene stromu zivota. Marsov- Johfra: Znamenie Barana
ské zvieratd akcentuji smrt’, krv, miso a rozklad.

Zvieracie symboly a myty nie su ndhodné. Germansky Fensris je kozmicky vlk,
ktory chce zozrat” slnko, je to Sutech, vrazdiaci slne¢ného boha Usira a onen ,, cerveny
drak, ktory zvadza cely svet...”* bojujuci proti ,,anjelovi, ktory stal v sinci** (Z] 12:3,4,9,
19:17, 20:2).

7.6 KRiZA STREDNEHO VEKU

Do podrucia Marsovho vplyvu prichadza ¢lovek vo veku medzi 42. a 49. rokom.
Psychologovia hovoria o ,,krize stredného veku®. Objavuje sa nespokojnost’ v manzel-
stve, s vysledkami dosiahnutymi v povolani, myslienka na odchod deti z domova,
mimomanzelsky vztah, strach zo starnutia a zo smrti. Clovek okrem zasadnych te-
lesnych zmien (menopauza, prestavenie hormonélnej rovnovahy) preziva svoju dusev-

nu smrt’. Toto obdobie byva sprevadzané podrazdenost’ou a psychickou labilitou.

7.7 SAMAEL A NARODY

Typickym prikladom Marsovho naroda st Spartania. Cel4 vychova od najutlejsie-
ho veku bola zameranid na vojnu. Deti s malym vzrastom boli zabijané, ostatné sa
museli podrobit’ fyzickému otuzovaniu. Mladik bol od 20 do 30 rokov bol aktivhym

vojakom, po cely ¢as byval s druhmi v zbrani - aj pripade, Ze bol Zenaty. Spartania ale
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pestovali marsovské cnosti na tkor venuSianskych. Doérovia sa ako kmen sformovali v
12.stor. pr.Kr. (samaelské obdobie) na juznom Peloponéze, ktoré sa pysilo loziskami
zeleza. Nenavideli vSetko zZenstilé, vynikali zdatnost'ou, ale kultirne zaostavali za
Grékmi.

Vikingovia mali Zelezna konstiticiu: sebavedomost’, priebojnost’, vel’ka fyzickt
silu a nezavislost’. Ich vyboje kulminovali v samaelskom obdobi 837-909. Panovnici sa
hrdili menami: Harald Kruty, Erik, krvava sekera, Sven s rozseknutou bradou.

Aztékovia, ,,jed bozi“ Ameriky, zacali podla vlastnych zdznamov svoje putova-
nie v roku 1168. Na cestu si zobrali obraz nového bozstva: Huitzilopotliho. V ich
ociach najvacsiu uctu vyvolavala muzna smrt’. Jeden muz v zaznamoch d’akuje svojmu
stvoritelovi za to, ze mu ,,umoznil vidiet tak vela umrti svojim synov a synovcov".
Aztékovia vykonavali gigantické krvavé obete zo strachu pred bohmi.

V roku 1171 sa ujima vlady Samael ako duch ¢asu. V roku 1206 sa formuju
mongolské kmene a zjednocuju sa pod vedenim Dzingischana. Tatarske hordy uvrhli
celi Eur6épu na viac ako 100 rokov do hrozy vojen. Z lebiek obeti dal Dzingischan
nastavat’ pyramidy, aby ,,skraslil“ steny zboreného mesta. Lebky fascinovali Tamerlana,
Asyréanov, Hunov, Mad’arov a Turkov.

Rimania boli narodom, ktory zalozili Romulus a Rémus, oddojceni vi€icou
oddanou Marsu. Rim bolo mesto — dravec: Rimania prakticky nepoznali mier.
Priznacné je, Ze Rim zaloZila banda zbojnikov, ktori sa uz nemohli vratit' do svojich
rodin, bol to ¢isto muzsky klub. V rimskych koloseach tiekla krv nie pre bitku, ale pre

zébavu, no spoloénym menovatel'om, ktory vyvolaval oSial tecticej krvi, bol Mars.

Hovorili sme o tom, Ze Rimania dali svetu umenie rétoriky. Slovo je protikla-
dom fyzickej sily. Mutacia hlasu v puberte (so zvySujucou sa hladinou Zeleza v Krvi)
nam ukazuje, ako je slovo spité s Marsom. Moc slova je duchovnym protipdlom
muznej sily, umenia nardbat mecom: mnohym fyzickym bojom sa predislo
diplomatickym vyjednavanim. Aj v jazykovej Struktare je zakotvené, Ze v slovnej
polemike sa vyjadrujeme metaforicky vojenskou terminoldgiou (slovom napadnit
protivnika, branit’ ndzor z urcitych pozicii...) Aztékovia, najbojovnejsi narod stredne;j

kazdii prilezitost, aby sa blysli svojimi rétorickymi schopnostami “. >

51 Strany 71-74 st spracované a citované podla Pales.E.: Angeloldgia dejin. Bratislava: Sophia, 2001,
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7.8 KRIZA EUROPY, KRIZIACKE VYPRAVY

V polovici 14.stor. situdciu v Eurdpe a v Azii dramaticky zmenila morova
epidémia ,,Cierna smrt™. V tychto oblastiach pripravila o zivot Stvrtinu az polovicu
obyvatel'stva. Tato choroba sa prenaSala infikovanymi blchami potkanov a bola
mimoriadne nakazliva. Bajna mys sa naozaj silne zahryzla do stromu zivota. Boccaccio
v roku 1358 o morovej rane piSe: ,, Niektori usudzuju, Ze na ludsky rod zostupila pod
vplyvom nebeskych telies, ini zasa, Ze je to znamenie Bozieho hnevu nad nasim
nemravnym Zivotom. Nech je vSak jej povod akykolvek, vznikla pred niekolkymi rokmi
na vychode a po tom, ako si tam vyZiadala mnozZstvo Zivotov, rozsirila sa na Zapad a

’ 5, ’ . . ’ . 52
tym, ako sa nelutostne presuvala z miesta na miesto, len ziskavala na sile *.

Podla Emila PaleSa je rok 1348 osudnym rokom, kedy za niekol'’ko mesiacov
zmizla tretina Eur6py. Ak vydelime samaelské obdobie dvoma, dostaneme jeho presny
stred : 1348. V tomto roku ukazoval cifernik svetovych hodin 1° zverokruhu na 1°
Barana. Velkym duchom ¢asu (2160-ro¢ny: 747 pr.Kr.-1413) bol Samael, takisto ako
mens$i duch casu, ktory vladne 720-tim rokom. Aj duchom casu 354-ro¢né¢ho cyklu
(1117 - 1525) bol vladca Barana, plus malé samaelské obdobie, ktoré vladne 72 rokom.
V tento rok sa doslova ,,vSetci Certi spojili“, pretoze Samael figuroval ako vladca

vSetkych moznych obdobi: vykonéval Stvornadsobnu vladu!

Kriziacke vypravy zacali oslobodzovanim svétych miest z rik inovercov v roku
1096. Postupne narastali a trvali do konca 15.stor.. I$lo o vieru, nové uzemia, obchody,
ale predovsetkym o to, aby tiekla krv. Bohemud rozkazoval rytierom: ,, Uto¢ bleskovo
ako statocny muz a bojuj chrabro za Boha a Bozi hrob, lebo popravde vies, Ze toto nie
je vojna tela, ale ducha. Bud teda velmi statocny, ako prindlezi Kristovmu

bojovnikovi . %3

5.198 - 237

52 Parker, Ph., Cussans.Th., Parker, M.: Vel’ky atlas svetovych dejin.Bratislava: Reader’s Digest Vyber,
2002, s.145

53 Tamtiez, str. 110
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Hudobn¢ nastroje skorSieho stredoveku prichadzali cez Byzanciu a severnu
Afriku a prinasali anticka kultaru, grécky a rimsky repertoar. Kriziacke vypravy zas
priniesli do stredovekého instrumentara nastroje Azie.

Samaelské obdobia st napadné historickymi poziarmi v podobe vojen a krutosti.
Tu a tam sa bojuje stale, ale také masivne expanzie, totalny rozklad a demograficky
ibytok obyvatel'stva v Europe, v Cine, Japonsku, Amerike i na Novom Zélande, prosto
na celej Zemi, sa odohrava iba pocas vlady Marsa. Jedy, nahromadené v kolektivnom
podvedomi, st ako hnisavy vred, ktory raz za ¢as musi praskntt’ a vyplavit’ vsetko zlé.
Vtedy l'udstvo preziva peklo na zemi.

Archanjel Orifiel je silou, ktora umftvuje a konzervuje. Iba Mars dokéze zborit’ a
spalit’ vSetko staré a na jeho popole mozZe vzrastat’ pokrok a nova kulttra. Orifiel vzdy
uzavrie, odtrabi, dokond, ale je to Mars, ktory piSe nové dejiny: jeho posobenie

rozdel’uje starovek, stredovek a novovek.

Hieronymus Bosch: Peklo

z tryptichu Rajska zahrada

Ekpyrésis, svetovy poziar, nie je vymysel. Uenie stoikov o svetovom poziari je
holou skuto¢nost'ou. Zenon z Kytia ucil, ze vesmir pochddza z ohnivého loga a perio-
dicky sa k nemu navracia na konci Vel'kého veku v ohni, ktory ho ocistuje. V dejinach

si méZeme znova overit’ maly poziar kazdych 500 rokov, velky raz za 2500 rokov.
76



79 ZMYSLY

Zrak: obdobie neskorého stredoveku je doslova poznafené Cervenou farbou.
Maliari, ktori eSte neznazornovali realitu ale duchovné prostredie, malovali svoje
obrazy na ¢erveny podklad. MéZeme sa dokonca stretntit’ s cervenou nocnou oblohou.
Nie je to nejaky trik, ale vyobrazenie ideo-bio-po¢asia. Autori obrazov z Ciny, Rima
alebo Indie sa nemohli v réznych samaelskych obdobiach dohodnut’, aka farbu budu
favorizovat’ na pozadi. V 13.stor. sa zaskvela scholastika, podporend archanjelom Mi-
chaelom — Slnkom, synchronne sa obloha mal'uje zlatou. Renesan¢ni maliari vyuzivaja
modru, tak isto to robia sudobi indicki umelci. 14.storocie je dobou, kedy sa tekuté

duchovné Zelezo vylieva do mentalneho ovzdusia, ¢im budi cholerickll atmosféru doby.

Kristus na hore olivovej
Trebonsky oltar (1380) s hrajucimi anjelmi (1350)

P.Serra: oltar PannyMarie

Hmat: Ak by sme zmensili katedralu neskorej gotiky a dotkli sa jej opornych
stipov zakongenych ozdobnym hrotitym ihlanom - fidlou, uréite by to nebol prijemny
pocit. Kol'ko ostrych vy¢nelkov by striehlo na nas prst? Zvuk ani tvar nie je prazdny,
ale vyjadrujici, &ize viac ako naznalujuci. Co nam vyjadruje onen henin na hlave
kitaznej, topanky s nadmernou $picou, jej zal'uba vo vysivke gobelinov? Co je utajené v
Svabachu a notovom pisme? V evollcii mézeme ostrii zubatost’ vidiet' u mékkySov,
ostraniek, z ktorych sa v stredoveku ziskavalo ¢ervené farbivo. NajnazornejSie st vSak
najvacsie masozrave, dynamickée a teplokrvné jastery z druhohornej kriedy. Pochadzaji
z doby ,.pichnutej* cherubom Skorpiéna, ktora kon¢i obrovskym poZiarom a masovym

vymretim druhov.
77



husitska piesen a viajka kancional ostranka, z vrchnej kriedy
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Chut: Tomas Hajek z Hajku pise k Mathioliho herbaru (1562), ze neviditeI'né
mocnosti v rastlinach spozndme podla farby, tvaru, vone, no najspol’ahlivejSie podla
chuti. Prave v Samaelovom case je korenie (horkost’) vyvazované nad zlato. Vdaka
koreniu bola toho ¢asu objavena Amerika. VSetky marsovské byliny: bodliak, zihl'ava,
cesnak, ihlica tfnistd — maji spolo¢nt vlastnost’: aktivizuju a povzbudzuju organizmus,
zv1a§t podporuju travenie, tvorbu zlce a cirkulaciu krvi. Zihlava v sebe hromadi
zelezo tak intenzivne, Ze v jej popole je az 6% zeleza.

Sluch: Co je najvagsim potesenim pre sluch ak nie citlivd, kvetnatd, ohybna
koloratira? Neskorogotickd hudba zaplavuje dobu ,,hudobnym trnim*: ,, gregorianske
melodie museli priniest nezmerni obet, aby na nich, nad nimi - skoro nad ich
mrtvolami mohla ozit viachlasna hudba. Melddie, na ktorych telo pribili tramovi

>4 Velky goticky poriadok sa otriasa v

kostru novych konstrukcii, museli hrozne trpiet
zéakladoch okolo r. 1250-60. Objavuju sa hudobnici, ktori ,, chcu reformovat’ pohyblivé
Sformy, rytmus, krvny obeh hudby: Petrus de Cruce a Franco z Kolina“. Ich hnutie
reprezentuje ,, dynamicky rozmach*. ,,Do hudby neustile vnasa nepokoj, podnecuje
rozrusenu a nepravidelnu deklamdaciu, bura chladné obluky perotinovcov. Novy
nepokoj pociti aj notopis. Objavuje sa spletity rytmus, (synkopy, posunutie prizvuku,

vynechdavka, spdjanie taktov) skutoéne korenisti a ,,dekadentnd® hudba . *

54 Szabolczi, B.: Dejiny hudby od praveku pokoniec 19.storoéia. Bratislava: SHN, 1962, s. 94
55 Tamtiez, str. 99
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7.10  MARS A VENUSA

V mytoldgii je Mars povazovany za ukrutného boha. Kym Aresa si Gréci ne-
vel'mi ctili, Rimania Marsa zboznovali. Mars mal mnoho I'ibostnych dobrodruzstiev,
najpozoruhodnejsie bolo s Vulkanovou manzelkou Venusou. Hoci sa nakoniec chytili
do oka, ktoré im nastrazil Vulkan, mali spolu $tyri deti: Kupida, Harmoniu, Strach a
Hrozu. Mars — pravzor muzstva a VenuSa - pravzor zenstva splodili harméniu. V
hudobnom obraze Mars predstavuje rytmus, VenuSa melddiu. Len spojenim oboch
bozstiev moze vzniknut’ skutocnd, pravdiva hudba.

Venusa patrila Vulkénovi, bohovi kovaéskeho remesla. Hefaistos (lat.Vulkan)
bol bohom ohna a kovacstva. Jeho dielna bola v sopke, kde mu pomahali Kratos (moc)
a Bia (sila). Ked’ sa zo sopky zacalo dymit’, znamenalo to, Ze Vulkan pracuje.

Mars je suchou planétou. Aku krajinu pre Zivot si vybrali narody nesuce si v
ideovej zastave boj? Neprekvapi nds, ze to boli zvacsa upitia pod sopkami: Vulkan
chrliaci ohen a popol v krajine - niet krajSej panoramy pre oko bojovnika.

Planéta Mars sa hrdi najvacSou sopkou slnecnej sustavy: Olympus Mons. Znovu
nas udivi, ako velmi presne opisali nezndmi autori bdji planéty bez moZnosti
astronomického pozorovania. Ich ,,d’alekohl'admi‘ boli €isté duSe zrkadliace duchovné

obrazy a deje.

7.11 BICIE NASTROJE

Bicie nastroje su hudobné nastroje, ktorych ton vznikd iderom drevenych alebo
kozenych pali¢iek do napatych blan alebo priamo do tela nastroja. Pozname bicie
nastroje s vyladenym ténom, schopné zahrat’ melodie, a s tdbnom neurcitej vysky, ktoré
vydavaji rozne hrmoty, avSak rozne rytmizované s roznou farbou a silou. Bicie néstroje
sl zname odpradavna, ale in§trumentar stredovekych bicich pochadzal z bojovnej Azie.

Pocas opisov piateho choru sme narabali s pojmami kov, ohen, sila a zem. Poz-

name dva hudobné néstroje, v ktorych su ukotvené tieto sily: zvon a gong.

Najstarsiu spravu o veZovom zvone zaznamenali v Cine 4 000 rokov pr.Kr..
V Eurodpe sa zvony objavuju asi v 7.stor. n.l.. Zatial' ¢o vSetky ndstroje presli zmenou,

dne$né zvony sa neliSia od svojich predchodcov. Tajomstvo ich zvuénosti bolo a je vo
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vyrobe zvonoviny spocivajuce v pomeroch, v ktorych je nutné zlievat’ kovy, aby mohol
byt uliaty zvon s dokonalym zvukom. ESte zavaznejsie boli remeselné postupy, ktoré si
zvonari brali so sebou do hrobu. Preto staré zvony, podobne ako husle, prekrasne zneju
a nie je mozné ich napodobnit. Zvon sa odlieva do formy zasadenej do zeme. Horiica
zvonovina sa naleje do formy, kde pomaly chladne.

V hudobnej praxi sa zvony nahradzaju kovovymi rarami, ktoré si vol'ne zavesené
na veSiaku. Rurové zvony sa pouzivaju od dob Velkej francuzskej revolucie, ale nie su
vel'mi vydarenou ndhradou pravych zvonov, ich zvuk neprenika kvalitne orchestralnym
plénom. Najznamej$ia pasaz pre rarové zvony sa nachddza v poslednej Ccasti
Berliozovej Fantastickej symfonie.

P.I.Cajkovskij skomponoval orchestralnu predohru ,,1812%, ktora li¢i udalosti
medznika ruskej narodnej historie: rok, v ktorom Napoleonove vojska utrpeli na ruskej
pdde zdrvujicu porazku. Predohra vznikla ako skladba, ktord sa mé hrat’ pod holym
nebom. Okrem velkej skupiny dychovych a bicich nastrojov su predpisané este

moskovské zvony, ako uvadza autor: najlepsie vsetky.

Dalsim &inskym bicim néastrojom, nemenej vzneSenym a posvitnym, je gong
alebo tam-tam. Je to kovovy koti¢ zaveseny na rame, ktory po udere palickou vydava
hlboky ton, ktory pozvolna silnie a mohutnie v stale SirSich, kovovo znejucich vinach.
Tento nastroj sa vyuZiva len zriedka, iba k vykresleniu zvlaSt slavnostnej alebo
hr6zostraSnej nalady. Je neobyc€ajne u€inny vo vystupfiovani sily (dynameis) od najjem-
nejSieho zachvevu po najhrmotnej$i mozny zvuku. Temny a hrozivy charakter zvuku
mozeme pocut’ v skladbe Gustava Holsta Planéty, kde symbolizuje Mars.

Najlepsi tam-tam na svete patri Viedenskej filharménii; bol vyrobeny v Cine
pred tristo rokmi. Prvy z jeho tvorcov ho vykoval z kovu nezndmeho zlozenia a zakopal
ho do zeme, kde v kove prebiehali prislusné chemické procesy. Syn tvorcu ho vykopal,
opit’ opracoval a znova zakopal. Takto to prebiehalo tristo rokov, kym bol nastroj
uznany za dokonaly.

Skuto¢ne zaujimavy postup vyroby hudobného nastroja. Aké procesy prebiehaju
v hlbinach Zeme? PreCo dzezovi hraci zakopavaju aspoil na par mesiacov svoje Cinely
do zeme? Vieme, ze zemské jadro je zlozené z tekutého kovu. Hraci na bicie
nevydavaju ndmahu len tak. To, ¢o pocuju v takomto ,,upravenom nastroji, je tembr,

dusevna vibracia hibky Zeme.
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Tympanum je nastroj pouzivany na
interpretaciu musiky rhytmiky (lzidor), je to
vydlabané drevo, z jednej strany potiahnuté
blanou alebo kozou. Zvuk vznikd tderom
palicky. Tympanum sa pouzivalo aj v
suvislosti s pistalkou. Spomenime si na
hraca, ktory hra na jednorukej flaute

a druhou rukou bubnuje na bubienku. V
noosfére sa pretlacaji dvaja duchovia Casu:
Rafael a Samael. Dva rozdielne tvary, dva
tony, dve zvukové farby sa naznacuji v
dvoch nastrojoch jedného hraca. Aké

neobycajné  spoluzitie a  vyjadrenie

zvukovej udalosti.

Hrajuci anjeli od B. Angelica Muzeum sv.Marka vo Florencii

Kotly (tympany) su jednym z najstarSich hudobnych nastrojov. Spociatku mali
eSte d’aleko k hudobnému zvuku. U ndrodov na niZSom vyvojovom stupni plnia doteraz
pradavnu funkciu: podévanie sprav na dialku. V Habesi boli kotly znakom vlady a sily.
Bez kotlov sa nemohol obist’ Ziaden rytiersky turnaj alebo sldvnost. Ton kotlov je
kratky, ked je potreba hrat” dlhSie tony, tympanista hra tremolando — virenie. Ak je
potrebné vyvolat’ chmirnu naladu, prestiera sa cez kotol latka, na ktortl sa udiera, ¢o
stemni uz aj tak dost’ temnu farbu zvuku. Po prvy raz uplatnil kotol L. van Beethoven
v Deviatej symfonii. Inak ho pouzil P.ICajkovskij: ked’ orchester hra tahavii melddiu,

kotol znie ako rozbusené 'udské srdce.

Maly bubon patri do skupiny valcovitych bubnov s dvoma membranami. VAcsi-
nou je vybaveny strunami: cez spodni membranu je napnuty rad kovovych stran. Zried-
kavo vystupuje ako so6lovy nastroj, ako je tomu v Bolere M.Ravela. Vel'mi oblibenym

bol baskicky bubienok s radom ¢ineliek upevnenych po obvode.
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Cinely patria do skupiny idiofénov. Do Eurdpy sa dostali prostrednictvom
,tureckych hudieb®, z kapiel najazdnikov. Cinely vydavaju prierazné, kovovo drnéiace
zvuky, ktorymi sa udavaju silné rytmické prizvuky. Ak pouzijeme plstenu palicku,
¢inel vyda az ohlusujuci zvuk - cez cely orchester sa nesuci ryc¢avy tuder.

Cinania a Turci uloZili svoje tajomstvo vriacich kovov v bicich nastrojoch, kto-
rych vnutorné plochy dviha umelec v orchestri uderom vitazoslavne do vzduchu.
Nastroj ¢akd na svoj ¢as, po udere aktivne vyraza vysoko do vzduchu, v ustrety
posluchacovi. Takato vybusnost, prudky odvazny pohyb vpred a rovnaky ustup, ktory
vyuzivaju vojska, je charakteristicky 1 pre pohyb Marsu: vidiet' energicky rozmach, s

akym opisuje slucky po hviezdnej oblohe.

draha Marsu

Uz vdbec nés neprekvapi, Ze skupina bicich néstrojov obsadend v symfonickom
orchestri sa nazyva ako jednotka vojska: batéria. V tejto batérii sa obcas vyskytne
zvlastny hudobny néstroj: nakova. Byva bud’ skuto¢na kovacska, alebo ju nahradza

zelezny plat rozochvievany tdermi kladiva, pripadne kovové duté valce.

7.12 TON

Oheii, ktory nam vzbikne na magnetickej krizovatke vSetkych silo¢iar, ma
meno Samael. Teraz uz nebudeme na pochybach, ktoré nastroje boli ,,diablovi
muzikanti“ s hlasom divokych Seliem. Boli to zvuky piateho choru, ktory ked” padol,
stiahol so sebou tretinu nebeskych hviezd a vrhol ich na zem. Cirkev dodnes vpustila do
chramu organ, dychové nastroje, slaciky a zvon - symbol svojej sily. Gotika akcentuje
rytmus, je to vSak skor rytmus nehy, preto sa i v chrame uplatiiuji bicie nastroje S
vyladenym tonom.

Zvuk nastrojov s nevyladenym tonom prenika az do krvi. Bicie ndstroje maju
priaznivy vplyv nielen na jej cirkuldciu, ale aktivizuji a davaju do pohybu voélovi
zlozku cloveka. Tén tychto hudobnych nastrojov prizvukuje totalitu rytmu, vol'u a
snahu ludského srdca Zit® pozemsky Zivot. Z cnosti mu prinalezi odvaha,

sebaobeta a hlboké pochopenie.
82



8. RENESANCIA - vel’ké gabrielské obdobie 1525 - 1879
malé zacharielské obdobie 1485-1557

8.1 ANJELI — strazni duchovia udi

Anjel (gr. angelos) znamend posol. Anjeli tvoria prva sféru nebies, najblizsiu k
cloveku. Su poslami, ktori bezprostredne prinasaju ¢loveku vol'u vysSich hierarchii a
Najvyssej Bozskej bytosti.  Anjel prehovara k cloveku tak, ze sa dotyka jeho
predstavivosti, moze nou hybat’, vytvarat’ obrazy, je to onen hlas svedomia, ktory
nemdze byt priamou pri¢inou nasho konania, moze sa nam iba prihovarat.

Anjel sa prejavuje v mudrom usporiadani a zretazeni udalosti na Zivotnej puti
Cloveka, je strdzcom individudlneho osudu jednotlivca, nasich dobrych aj zlych
skutkov, pohnutok, umyslov, predstav, ktoré ako obrovské kruhy vyzaruju od nas az k
hviezdam, a ktoré sa vracaju, posilnené z rytmov vyssich hierarchii. Tie prichadzaja do
Cloveka naspdt cez jeho anjela. Anjel je straica zivotnej ulohy c¢loveka, jeho

povolania a idealu.

8.2 GABRIEL - ARCHANJEL MESIACA

Gabriel po hebrejsky znamena ,,Boh je moja sila*. Podl'a Henocha a d’al$ich, ktori
popisuju sedem nebies, je Gabriel princom prvého neba, tzn. sféry Mesiaca. Bol to
Gabriel (arab. Dzibrail), o sa Mohamedovi zjavil na hore Hird a zacal mu diktovat’
Koran. Je jednym z troch anjelov, ktori st spominani v Biblii. V Starom zakone
Gabriel vyklada sny (Dan 8:16), je anjelom zvestovania. V Novom zakone je zvestova-

telom narodenia Jana a JeZiSa. Gabrielovym symbolom je mesacny kvet — l'alia.

Tolko Zidovské tradicie. Klasicka astrologia hovori o Mesiaci ako o Lune, ktora
vyjadruje zensky princip, dusevny zivot, predstavivost, spanok, sny, nevedomie...
pocatie, materstvo, spétost’ s minulym Zivotom... je spajand s plodnostou, ovlada
zenské rozmnozovacie organy. V indickej i zapadnej astroldgii oznacuje matku.

Obrazom Mesiaca boli: grécka Seléne a rimska Luna, im zodpovedali mesa¢ni
bohovia: sumersky Nanna, babylonsky Sin, egyptsky Ah, indicky Cadra. Diana a

Artemis cCiasto¢ne splyvali s Lunou, Artemis (Luna) bola dvojcatom Apollona (Slnko)
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a hned’ ako sa narodila, pomahala pri bratovom poérode. Inkska Mama Quilla bola
bohynou privadzania deti na svet. Jej kaplnka, v ktorej sa modlilo za plodnost’ Zien riSe,

bola obloZena striebornymi platiami.

8.3 STRIEBRO

Striebro Ag (argentum) patri medzi najstarSie kovy. Byva naplavované alebo
zrazené v hornindch spolu so zlatom. Je najbelsie z kovov, ma lesk a najlepSiu tepelna
a elektricku vodivost’. Boli obdobia, kedy bolo vzacnejsie ako zlato.

V kozme existuju dva vel'ké prudy: vzostupny a zostupny. Zostupny prad by sme
mohli nazvat’ aj strieborny. Jeho tlohou je vtahovat” duSevnost’ do hmoty. Druhy —
zlaty prad ju naopak vyslobodzuje a povznasa. Slnko a Mesiac si dve brany do
duchovného sveta; Mesiac - brana narodenia a Slnko - brana nanevbovzatia.

Bernardus Silverius vo svojej Cosmographii pise, ako bohyna Natura na ceste za
Uraniou: ,,prechadzajuc celym zverokruhom, stretne sa v znameni Raka s velkym
zastupom dusi, ktoré sa chystaju zostupit z rise nebeského svetla do rise hmoty, do
uzkych, tupych a slepych tiel, ktoré pre ne boli pripravené.“ Podla tohto vykladu
strieborny proces vtel'uje zivotné sily do hmoty a tym ju ,,0zivuje®.

Diana, znazorflovana s kosacikom mesiaca na hlave, je strdzkynou cudnosti.
Oddévala sa polovackam a kupaniu, priCom sa vyhybala muzom. Obraz ocistenia
Lunou moézeme najst’ u Paracelsa, ktory vyrabal lieky z kovov a soli. Principidlne bol
potvrdeny jeho elixir s obsahom striebra. lonizovany roztok kovového striebra vykazuje
1:20 000 000 silne baktericidny ucinok, vyuZzivany pri dezinfekcii vody, ¢o opit

potvrdzuje jav, ze baje nie st len ndhodnym spdjanim osob a javov.

8.4 PSYCHOLOGIA PREDSKOLSKEHO VEKU

Poznavacie procesy v prvych siedmich rokoch Zivota dietata st pod doménou
obrazného a zmyslového vnimania. Diet’a hodnoti javy podl'a toho, ako sa mu javia, nie
aké su (napriklad auticko v dialke chépe ako malé, lebo oko ho vidi ako malé); chape
len pritomny okamih, minulost’ ani budiicnost’ ho nezaujima. Dieta v predskolskom
veku je senzualista, jeho myslenie je celkom naviazané na to, ¢o je mozné pozorovat
zmyslami. DdleZity je tiez prézentizmus.
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8.5 CHERUBIN RAKA

Kedy ,,0ziva hmota“? Kedy sa rodi biosféra?
Podl'a sufasného datovania to bolo viac ako pred
600 mil. rokov, v prekambriu a kambriu. Dnes berie-
me zivot ako samozrejmost’, ale predstavme si planétu:
zem, voda, vzduch. Ziaden Zivot. Ale predsa akési sily
sposobuju, ze sa za¢nu zlucovat’ aminokyseliny a vzni-
ka zivot, organizmus. V obdobi prekamria a kambria
su zivotné sily stiahnuté nadol, do hmoty: nastava vel-
ké ,vtelenie zivota®. Akoby zrazu sa objavuje pestra
paleta zivych organizmov. Cely predosly vyvoj sa o-

dohral v polohmotnych, résolovitych formach, z kto-

rych sa nemohli zachovat’ fosilie. Az pod vladou che-

rubina Raka sa biosféra celkom vtelila do hmoty. Johfra: Znamenie Raka

8.6 MATRIARCHAT

Periodické obdobia Luny sa vyznacuju silnym postavenim zeny-matky. Siedme a
Sieste tisicrocie bolo velkym obdobim anjelského kniezata Raka (7227-5067 pr.Kr.)
Historici uvadzaja, ze matriarchat bol v tomto obdobi mozny, nie je zname, ¢i vtedy
existovali rody. Do roku 7000 vsak bol, ako uvadzaju, nevyrazny. Az pre rany neolit je
typickd matronymna rodova organizécia. Pocas stredného neolitu uz v kulte hra hlavna

ulohu matka, predstavovana ako tehotnd, rodiaca alebo ako stara zakladatel'ka rodu.

8.7 MATERIALISTI

Lunarny proces uzSie spdja zivotné¢ a dusSevné sily s telom, je zodpovedny za
psychobiologické deje. Pri extrémnom pdsobeni Luny ¢lovek nie je schopny rozmyslat’
inak ako cez zmysly a fyzicky mozog, lebo celd jeho dusevna bytost’ je naviazana na
hmotu. Naopak nadzmyslovy svet je pristupny iba duchovnym organom, ktoré su gé-

niami skor tusené ako opisatel'né, a ktoré nadobudli zriekanim sa egoizmu a laskou .
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Pod vplyvom ducha ¢asu sa zoskupuji osobnosti so spolo¢nou ¢rtou: materia-
lizmom. Prvym z nich je B.Telesio (1508-1626), zdorazinoval vyznam zmyslovych
organov ako hlavného zdroja poznatkov. F.Bacon vyzdvihol stary grécky
materializmus. Vo vzt'ahu k predchadzajucemu poznaniu ziada zaujat’ skeptické stano-
visko. Th.Hobbes poprel existenciu dusi ako osobitnych substancii, vieru v Boha
oznacil za vyplod fantazie. J.Locke poprel existenciu idei. Tento materialisticky prad

vyust'uje na konci vlady Gabriela do dialektického materializmu Marxa a Engelsa.

Prvy materializmus, ktory nam je znamy, nadjdeme u Demokrita z Abdér, ktorého
zivot sa prelina s gabrielskym obdobim 459-387 pr.Kr.. Duch Casu sa ohlasil hned’ v
troch materialistickych Skolach, popierajicich Platonovo u€enie o ideéch.

Gabrielské 72-ro¢né obdobie z roku 1053-1125 je zndme svojim sporom o
univerzalie. Realisti hgjili Platonovo stanovisko, ze idey jestvuji samy o sebe,
nominalisti tvrdili opak. Nominalizmus sa naraz objavil na Zapade, Vychode, v
Byzancii a zvlast u Arabov. Dokonca i v Indii, v krajine so silnou spiritualistickou
tradiciou, sa objavuje lokajata — indicky materializmus. V Cine takisto moézeme

vypozorovat’ gabrielsky rytmus a vysoky percentualny pocet materialistov.

8.8 PRIRODNE VEDY

Predchodcami filozofického materializmu boli Arabi. Boli prvymi zakladateI'mi
univerzit vobec, ich lekarska, astronomickd, geometrickd, farmakologickd, botanicka,
mineralogickd veda bola na vysokej urovni, mnohé z objavov Eurdpanov boli Arabom
zname uz davnejsie. Co v tomto ase preniklo z prirodovedeckého myslenia do Eurépy,
pochéadzalo od Arabov. Preto st nazvy niektorych vied alchymia, algerba odvodené od
al — dzabr = pismeno.

Eurdpania poznali arabsku vedu, jej vyznamné diela, ale az do konca stredoveku
na ne nikto nenadviazal. AZ okolo roku 1500 sa na ,,starom kontinente® zacali
hromadit’ poznatky zalozené na zmyslovom a empirickom zaklade.

Preco ale Arabi dospeli k zasadnym formuléciam vedeckych zakonov tak skoro,
v 9. a 10. storo¢i? Nepopiera tento fakt teériu o duchoch ¢asu, ktori posobia globalne
na celej zemi? Pozrime sa na archanjela arabskych narodov: to, o ¢nie najvyssie nad

hlavami a meSitami je kosaCik mesiaca, ktorym sa hldsia k svojmu boZstvu.
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Nabozenstvo Arabov a Zidov sa vyznatuje materializmom a hedonizmom. Zidom
chybal pojem nesmrtel'nej duse, neskorsie si aj vzkriesenie predstavovali v skuto¢nych
fyzickych telach, z kosti, a postoj kazatel'a k zivotu znel: “Jedz svoj chlieb v radosti a

. . ’ r v . e . v v . 1 « 56
pi svoje vino s veselym srdcom... uzivaj si Zivot so svojou ZenOU... vietko je marnost.

8.9 ARCHITEKTURA A ESTETIKA

Architektira renesancie opusta vysoké priestory a prispdsobuje ich cloveku,
zékladnym c¢lankom nie je cirkevnd, ale svetskd stavba.. Zakladnym prvkom je
horizontdlna priamka, prisna harmoénia a sumernost’ casti, premyslend vaznost
aracionalita. Z klenieb sa pouzivala pologulovita a muslovita, s hladkym a oblym
stipom. V socharstve sa telo stava estetickou zaleZitostou podla vzoru Grékov.
Michelangelo obohacuje sochy vyrazom utrpenia, zaichvevmi I'udského srdca.

Estetika renesancie za¢ina nardbat’ s ,,inym pohl'adom®. Astronomovia sa zacali
pozerat d’alekohladmi do vesmiru, lekdri do vnuatra T'udského tela, maliari objavili
trojrozmernost’. Plochy a zvnutorneny svet sa meni na jasne a logicky ¢leneny priestor.
Stredovek, ktory ndm dodnes poskytuje hlboky zazitok prave vdaka tomu, ako
,heredlne nardba s proporciami tela, nahrddza zobrazenie hmotnej reality. Madony
drziace Jezuliatko pred sebou, ¢im vyjadrovali miesto duchovného srdca v tele ¢loveka,
su vytlacené Mariami s JeZiSkom pri prsiach.

Novy duch doby, ako vravievajua historici, sa
prejavuje vo vSetkych sférach Zivota. Renesanciu -
znovuzrodenie antického Grécka - sme spominali v
kapitole venovanej archanjelovi Zacharielovi. Vo
vel'kom gabrielskom obdobi 1525-1879 patri na
jeho zaciatok malé zacharielské obdobie 1485-1557.
Zachariel ako mensi duch ¢asu temperuje Gabrielo-

vo posobenie do starogréckych odtienov. Idedlom

doby je uomo universale, vSestranne vzdelany ¢lo-

vek, akdsi novoveka kalokagathia. renesancny lept

56 Strany 83 -87 su spracované a citované z Pales, E.: Angeloldgia dejin. Bratislava: Sophia 2001,
s. 152-172
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8.10 ZRKADLO

Vynadlez a vyuzitie zrkadla stviseli s vynalezom tabulového skla, pokrytého na
zadnej strane kovovou striebornou vrstvou. NajstarSie zrkadla sa objavuji v renesancii.

Celym obdobim rotuje pojem: zrkadlenie. VSetci traja predstavitelia renesan-
¢nej estetiky Alberti, Leonardo i Diirer sa vyjadruju o tzv. ,principe zrkadla*. Maliar-
ske dielo je im zrkadlom originalu, ak sa chce maliar uistit’, ¢i spravne maloval, nech
sa pozrie do zrkadla a porovna obidva obrazy. ,,Zrcadlo je voditkem pro prevod
telesnych a prostorovych tvarii do plochy, kazda forma se nasemu zraku jevi jako obraz
v zrcadle... Jako by se tu lidé zivelné radovali z novych mozZnosti veérného

« 57 " . . .
" Renesan¢né maliarstvo bralo tento princip doslova, autokraticky,

zpodobeni...
dokonca bez ohl'adu na divéka a na efekt, lebo presné najmensie detaily ,,vzdialenych*
predmetov mozno n4jst’ iba lupou. Estetika vysvetluje tento neobycajny jav tym, ze
Clovek sa po dlhodobom stredovekom poéste obracia spat’ ku krasam a pdzitkom
zmyslového sveta. Renesanény umelec sa vSak v skuto¢nosti neodvracia od Boha, ved’
jeho posol - Gabriel vladne hmote a umelec prave tito hmotu povysuje a zboZst'uje.
Tak ako stavitelia katedral vricne skladali zo stien Stihle signum Rafaela, tak maliari
vkladaju meno mesa¢ného boha do kazdej Cipky, zahybu, do kazdej ¢rty zivej tvare.
Princip sa neuplatituje len v maliarstve. Rodi sa dramatické umenie, zaloZzené na
napodobniovani, zrkadleni inych osob. Dramaticka zlozka ma svoje opodstatnené posta-
venie vo vokalno-inStrumentalnej hudbe. Vincenzo Galilei v spise z r. 1581 pozname-
nava: ,, Ak si pre zabavu pozriete tragédiu alebo komédiu v podani hercov, vsimnite si,
akym spésobom konverzuje pokojny pan so svojim priatelom, ako zvysuje a znizZuje
hlas, s akou silou, prizvukom a ako rychlo ¢i pomaly vyslovuje slova ... vSimnite si, ako
rozprdava nahnevany alebo vzruseny clovek, Zena, dievca, prosté dieta... 58
Ludovy génius nazyva dieta ,,malym zivym striebrom* a ono je prave tak zivym
zrkadlom, napodobiiujuc rec, gesta, konanie a spravanie. Dieta eSte nevie konat’ samo
7o seba, iba napodobniovanim, imitaciou dospelych. Prave imitacia je najdoleZitejSim
technickym vydobytkom renesan¢nej hudby. Jednotlivé hlasy sa navzajom napo-

dobnuju, ¢im dielo straca goticku roztrieStenost’ a smeruje k homogénnemu tvaru.

57 Volek, J.: Kapitoly z dejin estetiky I.. Praha: Panton, 1985, s. 80
58 Zoltai, D.: Dejiny hudobnej estetiky. Bratislava: Opus, 1983, 5.105
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8.11 HUDBA

Vseobecnt lasku k hudbe dokazuje skuto¢nost’, Ze v zlatom veku satirickej poézie
a literattry, kedy sa zosmiesiiovali aj najvicsie diela basnikov a maliarov, hudba zostala
nedotknuta. No najkraj$§im dokladom je zdujem, aky jej venovali krdli a kniezata.

Jupiterské Stvorcislie sa objavuje v slohovom vy-
dobytku, v Stvorhlase, iked hlasy eSte nemaju potreb-
nu rovnovahu. A znova matematika. Napr. Dufayovo
najslavnejsie moteto Nuper rosarum flores vyuziva po-

eticky texta hudobné Clenenie, reflektujuc na ¢islo 7, Co |3

reprezentovalo cirkev. Kazdy ver§ ma 7- slabi¢né riadky,
hudba je notovana v nasobkoch 7 breves a fraz zo 7 long.  P.Claesz: Pdt zmyslov

Pod Gabrielovym senzualistickym vplyvom sa rodi zvlastnost™ ,,hudba pre o¢i“ (Au-
gen-music). V tejto ,.,hudbe* sa autor obracia nie na posluchaca, ale k interpretovi alebo
Citatel'ovi napisanej skladby. Ide o zvyraznenie textu pomocou tvaru notécie, ide teda o

zrakovy, nie sluchovy dojem: pri slove ,, mortuorum* sa pouZivaji &ierne noty a pod.*®

8.12 ZHMOTNENIE HUDBY
Domaice pestovanie inStrumentdlnej hudby bolo také rozsirené, Ze tlacend hudobna
literatira nestacila kryt’ potrebu. Celym stredovekom sa t'aha piesen, vokalny napev,
hlas hrdla. Renesancia so zretefom na humanizmus sa rada kochd v rydzich
tonoch spevakov, ale musica instrumentalis, najniz$ia z hudby sfér, uz ¢aka aby
zahnala svoj hlad po zvuku hmoty. A tak
je Coraz Castejsim javom, ze svetska alebo
dokonca profanna piesenn bez textu alebo so
zmenenym textom zaznie na hudobnom nas-
troji pocas omse!,, Renesancia hovori z vlast-

nej duse, ked’ rozozvuci hudobny nastroj, ked’

rozviaze dlho meravy a zajakavy jazyk stro-

60

mento di musica “. Ph.de Champaigne: Koncert anjelov

59 Hr¢kova, N.: Dejiny hudby I1. Renesancia. Bratislava: Ikar, 2004, s. 74
60 Szabolczi, B.: Dejiny hudby od praveku po koniec 19.stor.. Bratislava: SHN, 1962, 5.120, 122
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Renesancia po prvy raz spoznava nové kuzlo hudobného nastroja. Po roku 1400
sa objavuju prvé cvicebnice, hudobné skoly pre organ, violu a lutnu. Podobne ako je
dieta viazané v pokrvnych vzt'ahoch, tak aj nastroj ma celé rodiny, z kazdého niekol’ko
typov s vy$§imi a niz$imi tonmi, ktoré smi sprevadzat’ chorus instrumentalis. Navyse,
rozhodujucu tlohu hraja Flami: ,, Tito, ludia - Flami 15.stor.- sii vo svojej zvedavosti
a vzletnej predstavivosti ako ozajstné deti, ich najvicsou tuzbou je kochat sa, hraju sa
so zZivotom ako s nejakou laternou magikou “ %1 yerké viny skladatel'ov prichadzaji v
rodinnom charaktere, v generdciach a hned prezentuji svoj vztah k hudbe. V
kompoziciach ndjdeme matematické hlavolamy, ale aj rodokmern.

Hudba sfér zacina byt’ smieSnym vymyslom. John Dunstable, matematik a hvez-
dar, nachadzajuci utocisko na burgundskom dvore, ma na ndhrobku népis: vyndlezca
hudby. Starobyly ¢lovek by takouto mySlienkou zhresil proti bohom, nikdy by si
nedovolil prisvojenie hudobného bozstva.

Novou ¢rtou hudby je jej Zenské chvenie, ktoré najdeme v chansonoch. Zvlastna,
fluktuujiica rovnovaha dur — molovej akordiky je premenliva ako fdzy mesiaca, ale je to

skveld, nova akordika trojzvuku, symbolu novovekej hudby.

8.13 ENDYMION A SELENE

Z gréckej mytologie pozname pribeh krasneho mladika Endymiona, do ktorého
sa zal'ibila bohyila Mesiaca Seléne. Zeus ho vSak odsudil k vecnému spanku a dal ho
odniest do Karie v Malej Azii. Tam ho Seléné kazdii noc navitevovala: ked’ sa na
svojej puti po nebeskej klenbe dostala na horu Latmos, spustila sa do hlbokej jaskyne a
snazila sa bozkom prebudit’ Endymiona. Kedze sa jej to nikdy nepodarilo, zostala
smutnd a smutné bolo aj jej svetlo, ktorym zalievala zem. NeuteSilo ju ani to, Ze Zeus
vyslySal jej prosbu a daroval spiacemu Endymionovi veénli mladost’.

Tato béj v nés pohladi vel'mi hlboku a cliva strunu - je to obraz, ktory akoby ne-
mal zmysel, ale nieCo nam hovori: krasny mladik je milencom bohyne Mesiaca, ale
stale spi...

Dnes vieme, Ze strieborné roztoky reaguju na fazy Mesiaca aj v zatemnenej

komore, a ze striecbro v Zivom organizme podporuje regenerdciu a zdroven sa

61 Szabolczi, B.: Dejiny hudby od praveku po koniec 19. storogia.. Bratislava: SHN, 1962, s.122
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dostavuje silny sklon k spavosti. Mesiac omladzuje a uspava prostrednictvom striebra.
A tym sa vysvetluje jav, preCo malé diet’a, nesené striebornymi silami rastu, vac¢Sinu

dna prespi, t.j. preco ma aj cez defi noc.

8.14 LUTNA

Lutna je najdolezitejsi a najzaujimavejsi nastroj hudobnych
dejin — tak predstavuje lutnu Antonin Modr. Vznikla v Arébii,
v Oriente, v prednej Azii. Arabi nazyvali lutnu kralovnou hu-
dobnych nastrojov.

V Mezopotamii je zndma uz 2000 pr.Kr.. , odtial’ sa rozsiri-
la do Indie a Ciny. Poznali ju Assyréania, Gréci i Rimania. Egyp-
tania hrali na lutnovom nastroji, doloZzenom od 15.stor.pr.Kr..

Nazov lutna pochadza z arabského slova al ‘ud, pod nazvom ud

vyskytuje dodnes. renesancna lutna

Podstatnym znakom lutny je dvojdielna rezonan¢na skrina. Korpus je zhotoveny
7o spojenych drevenych latiek, ktoré su pri krku spojené, ¢im vznika pre lutnu typické
vydutie zadnej steny korpusu. Latky st z javorového, neskor aj ebenového dreva a zo
slonoviny. Jej rezonan¢ny otvor ma tvar rozety. Hmatnik arabskej lutny bol bezpraz-
covy, europska disponuje takmer vZdy kovovymi prazcami a hlavicou prelomenou do-
zadu. Historické lutny mali zdvojené struny, jednému paru sa hovorilo zbor, vy-
skytovali sa pit’, Sest’, jedendst’ i viaczborové lutny, ktoré boli rozochvievané zasadne
mikkou c¢astou posledného ¢lanku prsta. Podobne ako ostatné nastroje renesancie, aj
lutna vytvorila ,,rodinu® s malymi oktdvovymi lutnami zac¢inajic a arcilutnami kon-
¢iac. Notovy zépis sa hrdo hlasi k predkom v tabulatirnej notacii s arabskymi cislicami.

Lutna zohrala vyznamnu ulohu vo vyvoji renesan¢nej hudby, z ktorej lona vyrastla
celd organicka sustava klasickej hudby. Prepisy vokalnej polyfonie do lutnovej a
organovej podoby (Mesiac a Jupiter) boli zdkladom volnych inStrumentalnych
kompozicii (ricercar, canzon da sonar, fantasia, capriccio...)

Ano, Lu(t)na to bola, ktora stiahla vokalnu hudbu do in$trumentalnej podo-

by, ked’ ju ,,upttala na kriz hmoty*.
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8.15 TVAR

Archanjela Gabriela moézeme zaradit® do trojice zenskych archetypov panna,
milenka, matka. Gabrielovi prinalezi posledny z nich. V jazyku linii by sme ich mohli
nazvat' priamka, vinovka, kruh. Symbol matky sa viaZze na zenské vajicko, pocatie,
porod, vsetko tu cirkuluje po oblej drahe. V nebeskych hodinach je doba pred Rakom
preniknuta plodivymi silami, organizmy sa prirodzene mnozia delenim. Vplyv Raka
spdsobuje, ze su tieto sily vtiahnuté do jedného organu: do maternice, ktord dokaze z
jediného vajicka vyprodukovat’ novy zivot.

Renesancni maliari vyuzivaji ako Casty namet zatiia s jedlom a ovocim. Ak ich
porovname so zatiSiami s inStrumen-tami, vidime, ako hudobné nastroje gabrielského
obdobia tvarovo i pocitovo ,,ladia* so sladkymi plodmi. Nezavisle na tomto porovnani
si mdzeme precitat’, ze lutna ma v 14.stor. tvar hrusky so stopkou, v 15.stor. tvar
jablka. Ak sa zahladime hlbsie do minulosti lutny, vidime, ze prvym korpusom
jednoduchého strunového nastroja - hudobného luku - bola duta tekvica. Teoretik
doby Tinctoris v prologu k spisu Proportionale musices, venovanom kralovi

Ferdinandovi, aj bez tejto znalosti planie za ,, nové, krdsne a sladké umenie “.>

Caravagio: Mladik s kosSom Caravagio: Lutnista

63 Hrckova,N.: Dejiny hudby Il. Renesancia. Bratislava: Ikar, 2004, s.84
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8.16 TON

Komorna hudba preferuje nastroje s jemnym, intimnym zvukom: c¢embalo,
klavichord, lutnu, violu. Flauty, platkové nastroje, trabky a gajdy sa pre svoj ostry zvuk
pokladali za nehodné kultivovaného ¢loveka. Lutna vSak nechybala ani v jednej do-
macnosti, v Anglicku bola dokonca obvyklou rekvizitou holi¢stiev, aby si fiou zakaz-
nici mohli sprijemnit’ chvile ¢akania. Zvuk tohto renesan¢ného nastroja je dynamicky

slabsi, zato médkky a lahodny, ve'mi dobre sa spéja s flautou alebo s l'udskym hlasom.

Horkost’ vytesa na nasej tvari odhodlanie a rozhodnost’. Lahodnost’ vyvolava pocit
prijemne;j sladkosti ,, sempre dolce* . Do tohto privlastku sa Zensky tuli cela renesancia.

V Cine sa mdzeme stretnit’ s nastrojom pchi-pcha. Korpus tohto nastroja je hrus-
kovity, s prazcami od krku az na plochu rezonan¢nej skrine. Je zndma uz 2000 rokov.
Tato krajina sa pysi nadhernym variantom lutny, lebo v jej inStru-
mentari najdeme ,,mesaénu lutnu®, ktorej tvar je kopiou mesac-
ného splnu. Cinske lutny zohravaju vyznamnt alohu pri zvukovom
zobrazovani prirody a poetiky. Nazvy skladieb: Mesiac zrkadliaci
na hladine jazera, Mesacna noc na jarnej rieke, Lampy a Mesiac
sutaziaci v trblete, nest v sebe symbolické rysy ¢inskej krajinomal-
by. Poetika Luny, ktora uvadza do chodu sily I'udskej obrazotvor-

nosti tak ako ziadne iné nebeské teleso, ma neobycCajnu vizbu na

tradi¢né umenie Ciny. Mikké tony zahal'uju bielou hmlou pahorky ~ mesacnd lutna
hor, v peknom zékuti sedi ¢lovek zahibeny do vlastného vnutra.
Lutna ndm cez ton neotvara kozmicky priestor, ale subjektivnu polohu intimneho

sveta, kde dokaze mal'ovat’ chvejivé obrazy priamo na platne nasej duse.

S mal'bou ako dokladom vytvarného umenia ¢loveka sa stretivame v matriarchate
rané¢ho neolitu - vplyv cherubina Raka, kedy sa vyzdobuje vnutro domov, casto
mal'ovkou. Bohyia fantazie inspiruje l'udstvo k malbe, preto si pre obdobia jej vlady
priznacni maliari: konkrétna malba sa zrodila vo veku Raka (pdsobivé malby
pravekych zvierat), najlepSia vlna egyptskych maliarov pohadza z mesacno-
venusSianskeho obdobia 1500-1200 pr.Kr.. Presne o tisic rokov sa zdvihla vlna gréckych

maliarov medzi rokmi 459 a 243 pr.Kr.. Indickd malba vrcholila v jupitersko —
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mesa¢nom obdobi okolo r.600, ¢inska okolo r.750. Od roku 1500, kedy sa Luna stala
vePkym a zaroveii malym duchom c¢asu, sa zafina odohravat’ najmalebnejSie
obdobie — najuctyhodnejsi svetovy vek malby. 17.storoCie je preslavené Rembran-
tom, Vélasquezom, Pouusinom, Rubensom a d’al§imi. Kréeber hovori, ze mal'ba sa na
okamih stala takmer paneuropskou institiciou, lebo francuzska, holandska a Spa-
nielska kulminacia maliarov bola st¢asnd. Zaroven konstatuje, Ze po 17.stor. v Spaniel-

sku rovnako ako v Holandsku velikani naraz Vyrnreli.64

Synchronne, okolo roku 1500, ,,rozkvita lutnova vir-
tuozita, ,,bozsky” Francesco da Milano v Mantue a vo
Florencii improvizuje na lutne celé obrazy bitiek “. 6

Uvedenie lutny do praxe je vel'’kou udalost'ou v deji-
nach hudby. Ale zivot javu sa zacina tam, kde sa mézZeme

b119

Hstretnut™ s jeho podstatnym Cinitelom. Lutna oziva v gab-
rielskom obdobi, no pre sluch Arabov je ,,Zenou*, matrili-
nearnym nastrojom. Z jej matersky dutého lona vyludzuju

mikké tony, prirodzene vtahujice posluchaca do zahmle-

ného snenia. Kol'ko pribehov sa odvinulo z jej naladenych
strin, kol'ko odznelo tonov, ¢o s mikkostou Stetca vyma- F.Francia: Hrajuci anjel
Povali d’aleké kraje a roz€erené hladiny duse. 15.storocie

Lutna je Seherezadou hudby, ¢o sa kazdii noc spista do tajomného miesta v dusi,
aby nam svojim sladkym dotykom vyrozpravala pribehy plné snov. S ténom lutny sa k
nam leje neziStnost’, rozochvena tanefna fantazia, ,,pitné striebro“ pre duSu

¢loveka.

64 Pales, E.: Angelologie dé¢jin 1. Bratislava: Sophia, 2004, s. 213-214
65 Szabolczi, B.: Dejiny hudby od praveku po koniec 19. stor.. Bratislava: SHN. 1962, 5.153
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9. BAROK - velké gabrielské obdobie 1525-1879

- malé gabrielské obdobie 1629-1701
9.1 PERLA

Slovo barocco pochadza z portugal¢iny a oznacuje perlu nepravi-
delného tvaru. Perly boli v minulosti ozna¢ované za mesacné kamene,

ktoré rastu za svitu Luny, ¢im navodzuju stvislost’ so Zenskym lunar-

nym cyklom a vaji¢kom, symbolom zivota.

Mesiac vznikol z odpadov, zo strusky, ktort Zem neprijala a postupom casu
roztrieStené ulomky zgravitovali do jedného telesa. Zem vSetko nezivé vylucila na
perifériu, podobne ako lasturniky, vylucujiice vapnik na povrch, kde sa utvéra pancier
a pod. Opaénym procesom vznika perla. Zivo¢ich chce vytla¢it cudzi predmet zo
svojho tela, ale kedZe zrnko je v strede, kde nema uniku, je vyobalované
oddelovacimi vyluckami — perletou.

Obdobie perly je javom, ktory mdézeme vysledovat' vo viacerych urovniach.
Najzjavnejsia je oblibenost perdl v barokovom klenotnictve. Spolu s jantirom a
koralom st drahokamami vzniknutymi organickou cestou. Perla vzdy upttavala zrak
l'udi, ale fascinacia perlou zac¢ina v gabrielskom obdobi 16. a 17. stor.: dlhé nahrdelni-
ky, broSne, ndusnice v tvare kvapiek, perly priSité na Satach.

Vychodoeurdpski klenotnici pekne vyjadrili dusevny pocit z dotyku s perlami:

Perly, v ktoré verime, nam prindsaju mesacné strieborné slzy, su to vsak slzy radosti.

9.2 ARCHITEKTURA

V kazdej architektire ndjdeme postupné odhmotiiovanie a prestupovanie
duchom, precistovanie k vySSej duchovnosti. V stavite'skom umeni st to hmotné
pomery tiaZze a vzpierania, kde sa v rovnovadhe sil naznacuje pritomnost ducha.
Geometrické nezivé tvary vytvaraju celok, do ktorého ma byt vsadeny Cclovek.
,Barokovy sloh sa prejavuje stavbou pompéznych kostolov so zloZitymi podorysmi,
V ktorych jednotlivé priestory vytvaraju mnohotvarne clenené celky. Steny, ktoré su
bohato ozdobené ornamentami inSpirovat’ iba Luna, najpremenlivejSie nebeské teleso.
Kontrastnost’ sil, hra protivéh, ilazia zivych stien a zaroven tiaz vytvara charakter
barokovej architektary. Dolezitym
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% Caro, roztancovanost stavby dokaze

| sochami, sa vzruSene prehybaji a Vinia“.
rysom je vyzdoba intertéru. Barokovy kostol nie je napadny zvonku, on svoje “perly*
schovava vnutri. Vznikd imaginacia zenského lona, praspomienka na prenatalny zivot v
lone.

Slovo interiér vyjadruje vnutro, ak ho rozdelime na in terra — vyjadrime sucno

nie na nebi, ale na zemi.

9.3 VLADA PERLY

Barokovy c¢lovek uctieval Gabriela svojim podvedomim. Robil to naozaj z
uprimného prezivania doby, ktoré sa nam dnes zda smie$ne, ba absurdné. Obdivovanie
a uznavanie zeny nie je len vonkaj$im sociologickym faktorom, ale prejavilo sa v
mnohych oblastiach Zivota. NajvyraznejSou z nich je feminizdcia muzskej mody.
Skuto¢ny gavalier sa nezaobisiel bez li¢idiel, parfumov, Sperkov a stih, ktorych mohlo
byt na jednom odeve az patsto! Este i vojaci, musSketieri si nacechravaju Cipky na
golieroch a rukavoch, dokonca sa ru¢nymi pracami zaoberaju. Tvrdé okruzia bielych
naskladanych golierov upitych na ciernom podklade Spanielskej mody (orifielské
obdobie 1557-1629) sa meni na l'ahucku penu mékko spadnutii na ramena. Muz si
dokonca osvojil podpitky — vysadu Zien!

Sudkovity, zagul'ateny obrys barokovych Siat pripomina zaoblené tvary malych
deti alebo graviditu., Pas se posunul nahoru k prsiim, ¢imz Saty a postava nabrali
takovou plnost, Ze tato zdrava méstanskd zaoblenost pusobila dojmem trvalého

tehotenstvi . ®

9.4 HUDBA

Hudba baroka zrodila novu, rydzo in$trumentalnu hudobnu re¢. Chanson sa meni
na chanson da sonar — piesen pre nastroj, kantate uz oponuje sonata. VolI'né hudobné
fantazie prchavo ste¢u do foriem s utvrdzovanou tanecnou rytmikou, ktord bola

dolezita pre oblast’ tektoniky. Na konci baroka, ked” Rubens mal'uje kypré, velké Zeny,

66 Thiry, K.: Dejiny umenia. Bratislava: SPN, 1986, s. 120
67 Hansen in Pales, E.: Angelologie dé&jin I.. Bratislava: Sophia, 2004, s. 204
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rodia sa formové kolosy Handlovych pasii, Bachovych oms$i a monumentalnych
slavnostnych predohier. Kulminacia okolo roku 1700 je zatvou staro¢i, v ktorej sa
vSetko zbieha: vokalna a inStrumentalna hudba, kontrapunkt i fantdzia, abstraktny
zvukovy obraz aj zmyslovy trojzvuk. Kazda oblast’ Europy klesa pod tarchou storo¢nej
urody.

Lutna sa zatial’ eSte pocita za najvznesenejsi z hudobnych nastrojov, ale z rodin
hudobnych néstrojov sa vyClenia jedinci — solisti, aby podporili monodicky Styl.
Hudobny néstroj je uz porodeny, hotovy. Jeho hudobna re¢ je detské dzavotanie, sama
chvejiva tienohra, vrtoSiva pohyblivost. Aj Frescobaldi to citi: ,, Nech ma pochopi,
kto méze, ja sam sa chapem “. *®

Kroyer vo svojej $tadii ukazuje, Ze barokovy princip doviedol do vytvarného
umenia a literatary krizu a upadok tym, Ze skrucal vyrovnané linie a zdegeneroval
poriadok a usudzuje, ze architekti a maliari preberali nepokoj a pohyblivost’ prave
Z hudby. Nepretrzity pohyb v rovnakych hodnotach, ale i asymetria, navodzuje pocit

neukoncenosti, behu do neznama.

Vyskum Mooga ukézal, Ze rytmus matkinho srdca dopada rezonan¢ne cez plo-
dovu vodu v sile 40 dB, ¢o je priblizne sila zvuku klavira. To znamend, ze dieta je
V lone matky priblizne 6 mesiacov pod silnym vplyvom jej tepu. Je to prva hudba jeho
zivota. Vyskumy americkych hudobnych psycholéogov dokazali, Ze na vyvin plodu

pdsobi velmi dobre spev matky alebo stimulacia barokovou hudbou (1).

P.Claes: Zatisie s hudobnymi nastrojmi 1623

68 Szabolczi, B.: Dejiny hudby od praveku po koniec 19. stroroéia.. Bratislava: SHN, 1962
69 Krbata, P.: Psychologia (nielen) pre hudobnikov. Presov: Mats, 1994, s. 116
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9.5 VIOLA DA GAMBA

Tento hudobny nastroj vznikol v 15.stor.. Staré violy zau-
jimali v hudobnej praxi dolezit¢ miesto az do doby rokoka,
kedy nadobro vymizli. Predchodcom boli staré¢ fiduly a lutna,
na ktoru upozoriiuje pocet strun 5 -7, ladenych v kvartach s jed-
nou terciou, a prazce na hmatniku, vyrobené zo strunovych pre-
vizov, slonoviny, ebenu alebo kosti. Ladenie a vzajomna bliz-

kost’ strin umoznuju viole akordicki hru aj v tesnej polohe a-

kordov. Do violovej rodiny patri viola da gamba basova, teno-

rova, altova a sopranova, vsetky so Siestimi strunami. diskantova gamba

Uz sme spomenuli talent herectva. Clovek, ktory si uchova ¢ast’ detskych lunar-
nych vlastnosti, méze mat’ ,,premenlivi“ tvar Luny. Dieta, ktoré este nevie, kym je,
rado imituje iné osoby. Pytagorejci, ktori uvadzali mazy vo vztahu k nebeskym sféram,
priradili patronku komédie, Thaliu, k Mesiacu. Preto nas neprekvapi, Ze viola da gamba
bola vel'mi obl'ibena u kocovnych divadelnych spolocnosti, kde sa mohla uplatnit’ jej

povaha.

9.6 TVAR

Charakteristické znaky stavby tohto nastroja sa najlepSie zachovali v kontrabase.
Elipsovity tvar sa vo vrchnom dieli zuZuje smerom ku krku, hlavica nema tvar ulity, ale
hlavy (muz, zena, lev). Vyrezy na mierne vypuklom veku maju tvar pismena C, alebo
Stylizovanych plameniov, nad ktorymi, podobne ako u lutny, byva vyrez v tvare ruZice.

Barokovy kostol a nevesta sa prelinaji obrysom 1
vnitornym obsahom. Barokovy chram vyuZziva farby la-
lie, bielu a zlatd. Biely Sat nevesty vyjadruje jej Cistotu, bo-
hatost’ a nariasenost’ ¢irej latky a Cipky st vyrazom éte-

rickych sil, ktoré sa ako striebristy vodopad vinu okolo Ze-

ny, aby umoznili pocatie a zostup novej l'udskej duse do
do riSe hmoty. Spanila nevesta je cela odeta do zavoja  E.B.Leighton: Podpisova-

nadhernej mesacnej substancie. nie svadobnej knihy, vyrez
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Gabrielska organologia je charakteristickd imitovanim l'udskej figlry, pripomi-
najucej postavu zeny. Tvar violy da gamba je toho nddhernym prikladom. ,, Noznd
viola “ bola prvym nastrojom, ktory sa drzal medzi kolenami, ¢im je zdoraznena oblast’

lona: sla¢ikom vybudené tony sa ,,rodia® priamo pred nim.

9.7 TON

Zvuk starych viol bol menej vydatny a nehodil sa do koncertnych sieni. Zato v
intimnom prostredi mozu viac posobit’ ich ,,sladké tony, hlavne svou poetickou a har-
monicky sladénou barvou, ac trochu zastrena a zadumciva, lahodi nasemu sluchu . 7

Prednost’ tychto néstrojov nespociva v ich sile, ale v jej povabnej farbe, preto ton
nesmie byt tvoreny ako na huslovych néstrojoch, ale ovel'a jemnejSie. Preto je dobré
pouzivat’ stary, lu¢ikovy typ.

Najvacsim milovnikom violy da gamby bol Francuz Sainte Colombe (zomrel
okolo 1700), ktory jej pridal siedmu strunu a zaviedol struny pretkavané striebrom!
V Zivotopisnom filme Vsechny jitra svéta, sa tento hudob-
nik kralovského dvora Ludovita XIV. Zhovara s Marin
Marais. Noc¢nou scénou znie makky ton violy da gamby a
slova Colombeho: ,, Hudba existuje preto, aby vyjadrila to,
¢o slovo nemoze vyjadrit. A v tomto zmysle nie je tak cel-

kom ludska. Hudba je nieco ako maly pramen pre tych, kto-
rym chyba rec. Pre tien malych deti. Pre chvile, ktoré pred-

chadzaju detstvu, ked sme este boli bez dychu. Ked sme

este boli bez svetla“."*

V tone violy da gamba sa vinie prvotna materskost’ Zeme, katarzna Cistota
Stvorenia zavinuta do malebnej oddanosti. Nezny t'ah slacika pozyva l'udské ucho k
nacivaniu eSte nemej Adamovej duse, uzasnutej krasou Zivota a vSetkymi sladkymi

farbami raja.

70 Modr, A.: Hudebni nastroje. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961, s.41
71 http://www.troup_miloslav.cz/cz1.html
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10. KLASICIZMUS - velké gabrielské obdobie 1525-1879

- malé rafaelské obdobie 1701-1773
10.1 OSVIETENSTVO

Podobne ako gotika sa postavila na Spicky vo franctizskom Chartres, plamen
osvietenstva zacal ziarit' vo Francuzsku, v krajine zasvdtenej Panne. V historii tejto
krajiny vel'mi silne svieti udalost, kedy sa franctzskeho tronu mali zmocnit’
Angli¢ania. Krajinu zradila Zena a zachranit’ ju mohla iba panna — Johanka z Arcu,
diev¢ina, ktora sa rozpravala s anjelmi a ktora vybojovala kralovsku korunu pre
franctzskeho krala.

Osvietenstvom naplno zaznieva slovo rozum a priroda s jej sprievodnymi
kategdriami: prirodzeny poriadok, ludskd prirodzenost, zakony prirody. René
Descartes (1596-1650) stoji na zaciatku epochy a podla neho ten, kto $tuduje prirodu,
musi zacat” svoju inteligentnit konstrukciu z Cistych a jasnych myslienok a z nich
opatrne budovat’ logicky vesmir. Myslim, teda som je jediné cisté vychodisko. Tento
rafaelsky ideal mozeme vidiet’ uz v 12.stor. U P.Abelarda, ktorého literatura tituluje
ako osvietenca pred osvietenstvom, ndjdeme zékladnt tézu: ,, Nedd sa verit niecomu,
¢o vopred nie je pochopené “ 12

Medzi discipliny nestice pecat’ novej doby patri deizmus — filozofia osvietencov.
Voltaire nasmeroval svoju kritiku proti nabozenstvu, fanatizmu, poveram a
mysticizmu. Encyklopedisti zostavovali encyklopédie, aby €lovek sam premyslal, aby
zostal slobodny v tvoreni ndzorov a sudov.

Kant hovori, Ze osvietenstvo nie je len nevyhnutnym procesom v dejinach , ale aj
posvitné pravo l'udstva. Preto ti, ktori sa snazia udrzat’ 'udského ducha v temnote a

nedospelosti, §liapu po tomto posvitnom prave.

10.2 MESTA A UNIVERZITY

Centrom intelektualnej a umeleckej tvorby sa stava mesto s pribudajucimi univer-

zitami a divadlami (Merkur, Mesiac). V rafaelskom obdobi v 11. a 12. stor. sa po prvy

72 Abelard, P. in Pales, E.: Angeloldgia dejin. Bratislava: Sophia, 2001, s. 294
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raz stretavame s udelovanim privilégii a samosprav mestam; taktiez univerzity mali
SVOju samospravu.

Znova je tu prirodzené nadsSenie pre vzdelanie, cestovanie, rozkvet remesiel a ob-
chodu, tentoraz uz v ,,trojuholnikovom® priestore Tichého ocednu. Merkur sa doslova
a do pismena zhmotnuje v merkantilizme ( marketing = Merkur), ktorého heslom bolo:
obchod ma byt vzdy ziskovy.

Divadla sa stavaju Skolami moralky a konkuruji kostolom. S prichodom osvie-
tenstva badat’ Gstup astrolégie zo scény vedy. Poslednym univerzitnym profesorom
astrologie bol JW.A. Pfaff (1774-1835), ktory prelozil do nem¢iny Ptolemaiovo dielo
Tetrabiblos obsahujtce suhrn euroatlantickych astrologickych znalosti. Astrologia bola
ponechand napospas komerénym horddm, uZz len malo odbornikov a nadSencov s tc-

tou hl'adalo metddy tejto nevycerpatel'nej studnice I'udskej mudrosti.

10.3 ARCHITEKTURA

Po okazalom patose a nepokojnom vrteni baroka, po frivolnej vystrednosti rokoka
sa architektira obracia k stavitel'stvu renesancie prijimanim antickych archi-
tektonickych ¢lankov (stipy, rimsy, vitazné obliky). Tvaroslovie klasicizmu dychtivo
vyhladava priamu liniu a neporuSent plochu. ,,Purizmus a idedlna obnazenost si
V praxi sprevadzané velkou pozornostou, plocha je rozdelena na malé casti, zdobené

L g W T3
S minimdalnou aplikdciou materialu “.

104 HUDBA

Zaciatok hudobného klasicizmu je poznaceny zjednoduSovanim foriem a $tylo-
vych prostriedkov, a to vedomym odmietanim vysoko vyvinutych technik baroka.
Takyto program dejiny hudby eSte nezazili. Opovrhuje sa vSetkym umelym,
znejashujucim, zamotanym, zabijajicim prirodzent krasu. Archanjel Rafael skuto¢ne
inSpiruje ozdravujicu kiru hudby, aby z nej organizmu odstranil snivy patos a tvar
detsky kuceravej melodie postavil do svojho jasného svetla. Haydn, ktory cely zivot

zasvitil tematickej praci s hudobnou myslienkou, na sklonku zivota rozluskol

73 Chatelet, A.: Svetové dejiny umenia: Praha: Agentura CESTY, 1996, s.444
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tajomstvo dobrej melodie, ktord je dobra vtedy, ak vynikne aj bez sprievodu. Podla
Herdera toto majstrovstvo skvele zvladol Ch.W.Gluck: ,, Vicsina arii v jeho opere

Orfeus je taka jednoducha ako anjelské balady *. " Tu sa prostrednictvom melodie

zacina cesta novej hudby, ktora ani nezabava ani nenudi, nezartuje ani nesluzi, ale tato
hudba bude schopna dosiahnut’ ciel’, ktory vysoko pozdvihuje ¢loveka. Tento ideal vsak
dozreje az v hudbe romantizmu. Zatial' sa ucho uci triezvej citovosti, 'ahuckej a
rafinovanej konvalinkovej figtre.

Jasna, Cista funk¢énd harmonia, pravidelny rytmus zasntbeny s filigranskym de-
tailom melodie opiat’ objavuje svet vertikaly. ,,... kedZe vcerajsok vzdy predstavuje v
sebe i predvcerajsok, za tazkymi barokovymi harmonickymi kolosmi, za jeho vitaznou
akordikou, za jeho ostrym obrnenym suzvukom sa este raz vynori gotické zostrojovanie
a vedenie linii... Bachov svet je bujnou, vsetko prikryvajiucou vegetdciou... Rokoko si
takto svet nepredstavovalo, chcelo byt stihle a vzdusné... priezracné, melodické a
elegantné®. ,,Novu generdciu omrzeli vecne napdté svaly, vecne zvySeny ton, nekonecne

’ . rv . v . Ve v . ¢ 75
barokovy sviatok. Neznasa ustavicne bielu Ziaru, na vznesenost povie: nuda .

10.5 INSTRUMENTALNA HUDBA

Zacneme netradi¢ne — geologickou dobou pred
- 1,7 mld. - 900 mil. rokov. Dovtedy Zijuce zivocichy s
kruhovou symetriou sa vyznacovali prisadlym sposobom
zivota (hviezdice, morské jeze), vlada cherubina BliZen-
cov vSak vybavila novonastupujuce organizmy dvojstran-
nou symetriou. Vd'aka centralnej nervovej ststave ziska-
vaju celkom nova pohyblivost’, moznost’ presunu na iné

miesto. V tomto geologickom veku Blizencov sa vyvinuli

najdlh$ie a najStihlejSie Zivocichy, dokonale rytmicky

clankované: obruckavce. Johfra: Znamenie Blizencov

74 Gluck, Ch.W. in Brejka, R.: Vybrané kapitoly z dejin hudobnej estetiky II., 1998, s. 8
75 Szabolczi,B.: Dejiny hudby od praveku po koniec 19.storo¢ia. Bratislava: SHN, s. 230, 254
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Dalsi, ovela kratsi vek Blizencov, sa v malom zopakoval v chalkolite (5067-2907
pr.Kr). ,, Charakteristickymi znakmi chalkolitu jsou pocinajici specializace a délba
prace, pocatky remesel a obchodu i zvlastnich vrstev rFemeslnikii a obchodnikaii...
vwznamny byl dalkovy obchod“."® Takyto rafaelsky predobraz plati pre vietky
nasledujice merkurovské obdobia.

Prerod hudby je tak ako prichod gotiky — rychly. Vytraca sa skupinova organova
inStrumentacia. Ked v orchestri chyba ¢embalo, nastroje si rozdelenim funkcie
trojzvuku samy vytvoria harmonicka kostru. Spominali sme rafaelské nastroje najdené
,po dvoch®. V Klasicizme si dychové nastroje blizenecky stanu k sla¢ikom opét’ v
paroch! Zlozenie orchestra sa zmenilo tak dokladne a za taky kratky cas, Ze okolo roku
1770 pokladaju inStrumentaciu z roku 1740 za nezmyselnu. Meni sa aj funkcia, podoba
a sposob hry na slac¢ikovych nastrojoch. Viola da gambu vytislo violoncelo, rodinu viol
rodina husli, rovnua flautu flauta prie¢na. Oblukovity slacik sa meni na s#hly. Tento typ

nehra tak pekne viachlasnu hudbu, ale zato vydava kovovejsi a Ziarivejsi ton. Vsetko sa

stdva pohyblivejSim.

Harfa sa pretvara na pedalovi harfu, lutna mizne, hoboj dostava viac klapiek a
lesny roh viac nastréiek. Takto omladeny orchester organizuje koncerty po celej
Europe. Na tomto podniku sa zacastiiuje strednd, ba aj vychodna Eurdpa od Viedne po
Moskvu. Znova vidime nezamenitelny fenomén archanjela Rafaela. Usadlost’ a
zasnenost’ nastrojov sa meni na pohybliva virtuozitu, jemnu skicu nahodenu 'ahkou

rukou. Pocas Rafaelovej vlady sa rozvija remeselny, namorny i hudobny obchod.

Sléaciky, ktoré netinavne bojuji na hudobnom nebi, si zasliZia nesmrtel'ny post:
kvarteto. Sammartini, podla Szabolcziho ,,zo vSetkych najpohyblivejsi a najvystred-
nejsi duch* , v roku 1766 uverejnil sériu Koncertin pre styri sélové ndstroje. Nie je to
len technickd novota, ale aj nové hudobné myslenie, nové psychologia inStrumentov.
Sestnast’ strun vyslovuje tajomstvo o nepokojnom, no predsa $tastnom ¢&loveku
18.storocia.

Stamic reorganizuje svoj orchester a zdrovenl s nim vSetky europske orchestre.

Kde prijali novy orchester, prijali i novy $tyl. Pre Stamica je orchester Ziakom, ohyba

76 Pales, E.: Angelologie dé&jin I.. Bratislava: Sophia, 2004, s. 383
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nielen melodiu, ale cely orchester. Haydn je na lukavickej rezidencii obkoleseny len
orchestrom. Tato osamelost’ mu ale pristane: ,, Mohol som robit pokusy priamo na cele
orchestra... Mohol som pozorovat' kazdy ucinok, mohol som opravovat, pristrihovat,
podnikar, mohol som sa odvdzit!“ ®" Mozart taktiez déva zazniet hmote, ale jeho
nastroje su uz takmer ako l'udsky dych: z hoboja vylusti hobojovy ton, z husli huslovu

melddiu, z orchestra skryty ton orchestralneho zvuku.

Na to, aby sa do tonov mohlo vtkat’ trblietavo jasné tkanivo, musi orchester zostihliet’.

violovy slacik XV. stor., Tartiniho slacik z r. 1740, citarazr. 1574
Viottiho slacik z r. 1790 lyra 17. stor.

Kazda nastupujica duchovna sila prevezme tvary predoslej a vymodeluje ich do
nového vyznamu. Tak ako sa zo zagulatenych listkov mladej rastlinky vzty¢i vysoka
stonka, tak i tvaroslovie zodpoveda prozddii rafaelskej hudby: manheimské vzdychy,
prizvukovanie durovych, jasnych toénin (molovy akord sa stane rovnocennym az na
konci klasicizmu), rozkladanie tém na prvky a nadovSetko Cisté a absolitne formy.
Rafaelova hudba vie tazké vyjadrit’ 'ahko, vdzne vyrozpravat’ so smiechom, s letmym
gestom, akoby mimochodom. Je plna jasu, no nie je to este teplo slnka. To jeho paza

vedie Cloveka do krajiny ,,homo ludens*.

67 Szabolczi, B.: Dejiny hudby od praveku po koniec 19.storo¢ia. Bratislava: SHN, 1962, s. 314
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10.6 MUZIKOTERAPIA

Vratme sa v Case k prirodnej hudbe karbonu. Formécia cherubina Panny je
naplnend rytmom a Cistou zelenou. ESte neexistuju kvety, farby ani vtaky. ESte ni¢ ani
nikto nespieva. A predsa mozme za tymto obrazom vytusit’ hudobny pastel, pravdaze, v
odtienoch zelenej farby, ktora je stelesnenim éterickych, zivotnych sil. Rastliny ani
zvierata eSte ,,neokusili“ pohlavnost’, rastliny st vetrosnubné a plazy su v drvivej
vacsine samice, ktoré nepotrebuju partnerov na to, aby sa mnozili. Tato biologicka
»anomalia® je mozna pre zivé tvory na vsetkych vyvojovych stupiioch po plazy. Ako
nasledujuce zasiahlo siedme znamenie Vah: jeho dotykom rastliny vytvorili kvety,
ktoré maju astralnu podstatu pdsobiacu na naSe city. Objavuji sa vtaky — vizudlne 1
akusticky najkrajSie zvierata planéty. VSetko zapricinila globalna puberta v evolucii,
rozdelenie pohlavi — najvaési romantizmus v dejinach Zeme.

Karbon sa vsak sprava zdrzanlivo, rytmicky pohyblivo, je-
ho hudbou je Zivy orchester vytvoreny z rovnokridlovcov, ktorych
spozname podl'a zelenej farby, Stihleho tvaru a rytmicky ¢lenenych
casti tela. Kobylky, cvréky a cikddy maju pilkovité hrebene a stru-
ny, ktoré¢ rytmickym trenim o seba vytvaraji lacny koncert. Tento
zvuk eSte nie je nositelom zvnutorneného melodického vyrazu du-
Se, lebo hudba je zredukovana na Cisto rytmicka zlozku. Nebeska
Panna odela svojich hraCov do fracikov, tak ako si klasicisticki
hraci orchestrov pokorne obliekli sluzobnu livrej. AZ v jure a krie-

de (romantizmus) sa priroda za i¢elom pohlavného vyberu partne-

rov vyfarbila a zaCala spievat. Umelec romantizmu nikdy neprijal
odev lokaja, ale s vyrazom celej svojej individuality strhol k cito-  kit, husle tanecnej
vému zazitku. hudby 17.-18. stor.

Tajomstvom inStrumentalnej hudby je rytmus a jeho uc¢inok na éterické, Zivotné
telo. Liecivu silu mézeme vysledovat’ z toho, ako sa odvija od dychu. V pokoji dycha
Clovek pravidelne a rovnomerne hlboko. Akékol'vek dusevné prezivanie sa prejavi
zatajenim dychu alebo jeho zrychlenim, ktoré je sprevadzané zodpovedajucim tepom
srdca. Barokové a klasicisticka hudba s pravidelnym metrom pdsobia na plica, srdce,

travenie a Cinnosti zliaz. Celé éterofyzické telo je oCistené, vylahcené a prevzdusnené
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panenskym rytmom. Hudba romantizmu sa naopak vyuziva pri duSevnych problémoch.
Hudobné nastroje dokazu spevnym ténom a melddiou vyplavit' strasti a pohladit’ rany
citlivym dotykom.

V barokovej a klasicistickej hudbe je spritomnend sila liecitela medzi anjelmi,
preto posobi na éterofyzické telo. Hudba romantizmu, zrodena z dotyku archanjela

citu, vplyva na telo astralne, na dusu ¢loveka. 7

10. 7 KLARINET

Nastroj povstal zo Salmajovych nastrojov dlhym vyvojom. Pratvar mézeme vidiet’
v starom Egypte okolo 2500 pr.Kr. Pod nazvom maat. V hudobnej praxi sa vyskytuje
pomerne neskoro, bol vynajdeny v r. 1690 norimberskym néstrojarom J.CH.Dennerom
ako zdokonalend forma platkového Salmaja. Svoje meno obdrzal klarinet v 18. stor.
podla pomenovania tribky zvanej clarina, ozyvajicej sa jasnymi tonmi. Dennerov
klarinet bol vel'mi jednoducho zariadeny, mal 7 dierok a iba dve klapky. Niektori hraci
davaju prednost’ francuzskemu typu, ktorého ton je uzsi a jasnejsi, ini zas uprednostnia
nemecky typ so Sir§im, avSak aj hlbSim ténom.

Trubica i1 vitanie maju valcovity tvar vyrobeny z grenadillového dreva; je zloZzena
z piatich dielov. Ton sa vyludzuje tak, ze hra€ narazom dychu rozochveje trstinovy
platok v hubicke. Platok sa rychlo primyka a oddel'uje od okrajov hubicky a tymito
nes¢iselnymi narazmi nastava d’al§i rozkmit vzduchového stipca v nastroji. Stretnutie
dvoch zvukovych vin sa potom javi vo farbe tonu, ktora je trabkovito jasna. Dnesny

klarinet ma 18 otvorov a 20-22 Klapiek

Po prvy raz bol klarinet pouzity v r. 1720 v omsi antverpského kapelnika Fabera.
Klarinet je vylepSeny Mozartovym priatelom A.Stadlerom (1753-1812) az okolo
polovice 18.stor. a takto zdokonaleny bol prijaty do orchestrov (Mannheim, Pariz).
Klarinet je najdodlezitejSim nastrojom dychovej skupiny s jednym platkom a nesmie

chybat’ v zostave klasického orchestra. Je vynimocny velkou technickou pohyblivostou.

77 Pales, E.: Angelologie dé&jin I.. Brtislava: Sophia, 2004, s. 381
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Klarinet zazival obdobie rozkvetu v dobe L.Spohra
(1784-1859), C.M.Von Webera (1786-1826). Nadherné
su tri Kvarteta pre klarinet B.H.Crusella (1775-1838).
Chytrost’ a presibanost’ Rafaela - Merkura nam najlepSie

pripomenie klarinet v hlavnom motive zo symfonickej

basne Eulenspiegelove Sibalstvd od R.Straussa.

10.8 TON

Spev trstiny — tak by sme mohli nazvat tony platkovych nastrojov. Klarinet
disponuje rozsahom od e do ¢”""" a $tvorakou farbou tonu: tony hlbokého registra znejt
tvrdo a temne, stredny register ma zamatovu a tlmenu farbu, vysoky je najprijemne;jsi,
znie teplo, jasne a vyrazne, najvyssie tony st ostré a prenikavé. V zvuku orchestra tvori
ton klarinetu spojovaci ¢lanok medzi tonom flauty a otvorenym tonom hoboja.

V najhlbSom - Salmajovom registri stekd po vnutornych
stenach klarinetu tekuty smutok a plac trstiny, no vzapiti tony
vystrel'uji nahor a nadol ako gulka ortuti v tlakomeri. Nas-
troj rozsypa plné priehrstia brilantnych ténov, ¢im nam ukazu-
je svoju rychlost' a Sikovnost’ uréentt pre rychle prsty. Klari-
net najviac miluje slova vertikala a svetlo. Je nastrojom Blizen-

cov, inStrumentom dvoch tvari. Z priepasti bolestivych vzly-

kov vylidenych na tvari smitku sa dokaZe vySvihnut’ na ne-

bo, kde s ismevom $ibala vykuzli vzdu$ny muzikantsky Zart.  J.Burke: Anjel

10.9 PRIECNA FLAUTA

V obdobi klasicizmu zazila priecna flauta vzkriesenie vdaka systému klapiek,
ktory bol pouzity i na klarinete. V 18.stor. sa stala natol’ko populdrnou, Ze vytla-
¢ila zobcovll flautu z dominantnej pozicie, dokonca po roku 1750 sa vyrazom flau-
ta mienila iba priecna flauta. Najznamej$im korunovanym virtuézom bol prusky kral’
Fridrich II. Velky, ktory bol ziakom hobojistu a neskor flautistu J.J.Quantza (1697-
1773). Quantz patril medzi tych, ktori k ndstroju pridali druht klapku a tieZ vynaSiel

Sraub na korekciu ladenia. TeSil sa mimoriadnej Ucte. Panovnik vydal rozkaz, aby
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navstevnici berlinskej Opery vstavali v dvoch pripadoch: ked’ vstipi on, kral’ Fridrich, a
ked’ do saly vstapi kral'ovsky profesor flauty: Jan Quantz.

Pocet klapiek flauty sa neustdle zvySoval, az doSlo k najvyraznejsej reforme v
podobe klapkového systému Th.Bohma (1794-1881), ktorého povolania zlatnika, kovo-
lejara a virtuéza v hre na flautu predurcili k praci na delikdtnom tele flauty. Vychadzal
z predstavy, ze pre vytvorenie otvorov nema rozhodujuci vyznam pohodlnost
mechaniky, ale vhodna konstrukcia a menzira flauty. Dosledkom bolo zvicSenie
dierok, ktoré sa nedali prekryt’ bruskom prsta. Bohm zaviedol parabolicky horny diel a
vylepsil klapkovy mechanizmus. Ton takejto flauty je plnsi a gul'atejSi ako u starych
flaut. Podaktori odporcovia ho odmietali a st'azovali sa na absenciu charakteristického
flautového zvuku, ale klapkami ,,vyrychlena® flauta sa vd’aka technickym vymozenos-
tiam priblizovala husliam, ba stit'azila v pohyblivosti s koloratirnymi sopranmi.

Najvyssie miesto vo zvukovom S$ate orchestralneho zvuku zaujima pikola,
ktora sa stala ¢lenom orchestra koncom 18.storocia. ,,Mala“ flauticka ma o polovicu
kratSie telo ako priecna flauta, ale rozsahom sa vySvihne o oktavu vyssie. Jej ton 'ahko
prenika ponad cely zvuk hudobného telesa, aj keby hral ¢o najhlasnejsie. Pre prenikava
jasnost’ sa nastroj predpisuje tam, kde je potrebné zvyraznit' lesk a zosilnit' zvuk
drevenych dychovych nastrojov. Velmi krasne znie spolu s velkou flautou, vd’aka
¢omu ma poslucha¢ dojem, Ze pocuje iba jeden nastroj. Peknym prikladom je Ravelovo
dielo Dafnis a Chloe, v ktorom je melodicka fraza zverena najskor pikole, potom
vel'kej flaute a nakoniec flaute altovej. L.van Beethoven pre fu napisal party v
Symfénii &.5 a ¢.6.. Majstrovsky uplatnil pikolu P.I.Cajkovskij v balete Luskacik.

Priecna flauta je ,,hudobnym trstinovym papyrusom® s rytmickym podpisom
Rafaela, ktory zanechal aj na budovach 1 v mode klasicistického slohu. Jej telo je

rozlozené na tri Casti, ¢im sa umocnuje vizualny dojem flauty ako travy s ,.kolienkami*.

priecna flauta z troch dielov

Priec¢na flauta sa v klasicizme stava dokonalym inStrumentom. I ked’ prejav jej
zvuku je vdaka gabrielskému posobeniu gul'atejsi, stdle sa pySi majestatom svojej
cudnej vysky. Flautovy ton je ako lotosovy kvet, ktory sa kolemba na hladine vody

i za najvicsich birok bez toho, aby sa ¢o i len na chvil’u ponoril.
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10.10 RAFAEL - PUTNIK

Archanjel Rafael je patronom cestovatel'ov a putnikov. Klasickym merkarovskym
remeselnickym, obchodnickym a cestovatel'skym narodom staroveku boli Fénicania.
Mesta, ktoré¢ vytvorili na pobreziach Stredozemného mora, nikdy netvorili jednotny
politicky celok, Fenicia bola rozélenena pozdiz namornych ciest. Rafaelské obdobie v
9.-12. stor. bolo obdobim velkych ndbozenskych pravidelnych puti na posvétné miesta
az do ¢ias reformdcie. V klasicizme sa putnictvo znovuzrodilo. Tuzba po cestovani ma
novy nazov — turistika, je to zosvetstena a podvedoma forma putnictva.

Vratme sa este k baji o Hermovi. Vymenou za lyru dostal od Apollona caduceus,
okridlent palicu. Jej symbol vyuZzivaju subjekty s ,,fénickymi rysmi‘: banky, posty a
zeleznice. Putnicku palicu drzia v rukach vSetci putnici a patréni ciest, je vlozena do
ruky sv. Tobiasa, syna dobroprajného slepého Zida Tobita, ktory sa modlil k Bohu, aby
na ceste po peniaze ochranil jeho syna. Boh mu zoslal archanjela Rafaela, prezle¢eného
za zidovského chlapca. Rafael doviedol Tobiasa na miesto, po ceste mu vSak dal radu,
aby chytil rybu a vybral z nej srdce, pecenn a zI¢. Potom vyzdvihol peniaze a poradil

TobiaSovi, aby otcove slepé oci potrel zl¢ou ryby, ¢im mu vratil zrak.

V kazdom obdobi mézeme sledovat’ metamorfozu starych hudobnych nastrojov,
meniacich tvar podla vyvinu duchovnych a zvukovych udalosti. Kazd4 doba si vSak
»stvori novy inStrument, ktorého zivotnost’ a zvuk budl uplatnené v kratkom casovom
useku. Tieto néstroje st formou zvukovej mddy, vacSinou malé a roztomilé ako deti,
ktoré sa chct vclenit’ do velkej rodiny orchestra. Kde inde ako na konci rafaelského
obdobia by sme mohli najst’ prediZzent formu zobcovej flauty, ktora kopiruje tvar
vychadzkovej palice?!

Hudobny nastroj, ktory ma nazov ¢akan, bol vynajdeny kratko po roku 1800, ked’
zacala z mody vychadzat’ barokova zobcova flauta. Gabriela strieda Rafael, je to
nadherny priklad vymeny zvukovej strdZe na hranici doby. Velkym prinosom bolo
vylepSenie preSporského nastrojara F.Schéllnasta. Z tabuliek prilozenych k
technickému opisu nastroja vyplyva, ze okrem vylepSenia menzur ide aj o zuZenie

dierky pre palec, ¢im sa vylepsila technika prefukovania.
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Okolo roku 1820 bola vydana skola hry na ¢akane, existovali rozne druhy néstro-

ja, ktoré uZ nemuseli mat’ formu vychadzkovej palice.’

cakan

Najpodstatnejsie rysy ducha doby si vzdy najdu sposob vyjadrenia. Cakan by sme
mohli nazvat Merkur ukryty vo vychddzkovej palicke. V Stihlych tvaroch sa

Archanjel dychu verne hlasi k svojej titulature ,,regent Slnka*.

78 Szoradova, E.: Vyrobcovia dych. nastrojov na Slovensku, in Slovenska hudba, 2/3 1999 s.329

110



11. ROMANTIZMUS - vel’ké gabrielské obdobie 1525 - 1879
- malé anaelské obdobie 1773 - 1845

11.1 KNIEZATSTVA — duchovia &asu

Anael znamend v hebrejéine ,,bozia milost* a je archanjelom, ktory vladne tre-
tiemu nebu, choru kniezatstiev, stéry Venuse. Hebrejska tradicia tvrdi, Ze v tretom nebi
st umiestnené ony ,bozie mlyny“. V kniezatstvach, prapociatkoch, gr. archai, sa
zapocina zivé sucno ¢asu. Je to kolobeh striedajucich sa duchov ¢asu, ktori vyzdvihuju
svetskych vodcov, ich krajiny, kultiry a nabozenstva. Bozie mlyny mela spravodlivo, z
hl'adiska l'udského Zivota pomaly, lebo peridda ich otdcania presahuje jeden l'udsky
zivot alebo zivot jednej generdcie. Ony vSak nesluzia 'udskym egoistickym zdmerom,
su riadené Prozretelnostou k nadosobnému, kozmickému ciel'u dejin. To, ¢o zostane
na ich site Casu, bude Cistd muka, zbavena pliev. V hlbindch kozmu pocut’ hlboky,

dunivy zvuk mlynskych kamenov, ktoré sa otacaji v zdkladoch svetového diania.

11.2 VENUSA

V astroldgii sa Venusa povazuje za ,,malé $t'astie”, symbol jemnosti a spoCinutia,
zastupuje princip slasti. Symbolizuje krdsu, osoba s jej dominantou Zije v okuzleni
svojich pocitov. K Venusi sa druzi milostny vzruch, estetické zdujmy a umenie. Miesta
zasvitené Venusi su polia, zdhrady, salony, spalne, miesta venované radosti a rozkosi.
Alegoricky byva vsadend do zédhradnych pavilonov s hudbou a tancom, do zdhradnych
intimnych zakuti. Do jej druZiny patria milenci, komorni hudobnici, tane¢nici, krasavci
a krasne zeny. Starohebrejska predstava o tretom nebi koreluje s VenuSou ako
vladkynou zéhrady: ,, Celkom iste tu existuju rozlahlé sady a v nich Ziaria tisice
ovocnych stromov, vratane Stromu Zivota “.

V nabozZenskych jazykoch je to Inanna, sumerska bohyia hviezdy Venuse, a
zodpovedala akkadskej Istar, neskor Astarte. Je to i rimska Venus, egyptska Astoret.
Anticki hvezdari poznali, Ze je to planéta dvoch tvari, ktora sa zjavuje ako Vecernica
alebo Zornica; u Slovanov sa nazyvala Krasopanna. Astoret splynula s egyptskou lzis,

bohynou uslachtilosti a manzelskej lasky, Paiiou mocnych slov.
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11.3 MED

Babyloncania spojili VenusSu s nddhernym obrazom, ked’ ju nazyvali Pani pestré-
ho neba. Nebolo to len preto, Ze Venusa sa zjavuje na oblohe vo chvili, kedy sa nebo
vykontiruje nadhernymi farbami (ranné a vecerné zore). Oni vedeli, ze Venusa stvisi s
farebnym procesom v prirode.

Celu farebni komnatu prirody otvara med’, ktord bola odjakziva alchymicky po-
vazovand za Venusin kov. V prirode med’ vytvara najkrajsie farebné mineraly, zohrava

kI'acov tlohu pri tvorbe rastlinnych a zvieracich pigmentov a farbiv.

Krasno a farby vstipilo do prirody naraz. V
geologickom obdobi, ktoré dnes nazyvame jura a
krieda, pred 200 az 100 mil. rokov, sa regentom
vyvoja na Zemi stava bytost’ zo sféry hviezd: Cherubin
znamenia Vah. Funkcia medi sa vtedy vystupniovala na
maximum: priroda hyrila farbami, vtaci rozochveli
vzduch krasnym spevom, kvety ho naplnili vonou.
Prvé kvitnuce rastliny, morské ulitniky, koraly, motyle
a plazy sa vyzdobili nadhernymi vzormi. Listnaté

stromy vzplanuli a zacali ,,napodobiniovat® paletu

kvetov svojimi opadavymi listami. Celd priroda

napodobnila povahu najvicsej krasavice na Nebi. Johfra: Znamenie Vih

Podobnym sposobom sa archanjel Anael spodobnuje v dejinach. Uz len jeho
priblizenie sa k Zemi inSpiruje obdobia umeleckého nadSenia, nébozenského odu-
Sevnenia, laskou k poézii, hudbe a prirode. Idedlom Anaela je chvil'a, ked’ sa kvoli

laske zomiera, je to mystickd a tajomna fascindacia.
Medeny proces v prirode spociva v tom, ze vtel'uje, spdja kozmicku citiva

(astralnu) substanciu s hmotou. Archanjel Anael oduseviiuje prirodu, prenika ju citom,

svetlom, krasou a farbami. Ulohou medi je pripravit’ hmotu, aby mohla citit’.

112



Uz sme spominali, Ze po rozdeleni pohlavi sa v hladine
krvi muzov zvysi podiel Zeleza. U Zien sa zvysi podiel medi.
Tym je ich organizmus viac spaty s nebom ako so zemou,
vd’aka tomu mo6zu Zeny disponovat’ zmyslom pre cit, krasno
a harmoniu. (Harmonia bola dcérou Afrodity). V prirode sa
najviac medi nachadza vo vta¢om peri, u l'udi vo vlasoch:
15-25 mg.kr-1 oproti 1-3mg.kg-1. Vlasy st korunou krasy

.. C . v 79
u zien a znakom romantickej citlivosti u muzov.

114 AFRODITA

D.G.Rosetti: Lady Lilith

Podl'a Homéra bola Afrodita dcérou Jupitera a malo znamej bohyne Didny.

Znamejsi je pribeh o tom, ako sa Venusa/Afrodita zrodila z morskej peny (z gr. afros),

ked’ Saturn odsekol Urdnovi znaky muZnosti a hodil ich do mora. VenusSa vysla na breh

v cyperskom Pafe, a ako sme spominali, bola Zenou Vulkana a mala mnoho milencov,

medzi nimi Marsa a Adonida, drie€éneho mladého lovca, ktory zahynul. Ked’ zdrvena

bezala k umierajicemu mladikovi, stupila na tifi bielej ruze a z kvapiek jej krvi vyrastli

cervené ruze.

Ostrov Cyprus je plny chramov zasvitenych Venusi a ,,zhodou okolnosti““sa na

fom nachadzaju vel'ké loziska medi. Ostrov zazil velky rozkvet medzi rokmi 3000 -

2000 pr.Kr. vd’aka svojej medi, a najma vd’aka vladnucej bohyni.

V renesancii bola obl'ibenym ndmetom dvojica Venus
sediacich bok po boku. Prva z nich symbolizovala Duchov-
nt a druha Svetskl lasku. Duchovna laska, zndma aj ako
Nebeska Venusa je obnazena vo svojej Cistote, symbolizuje
lasku, ktora narasta rozjimanim o Bohu, kym Svetska laska,
Pozemskd Venusa, zahalena odevom symbolizuje krasu a
pocatie. Posolstvo, ktoré z toho vyplyva, je, Ze treba byt
otvoreny Svetskej laske, aby sme dosiahli Duchovnu.

Laska bola pri¢inou padu ¢loveka a Laska to bude, kto-

r4 ho vynesie tam, kde sa bude dotykat’ vysin neba.

Johfra: Znamenie Byka

79 s. 111 — 113 st spracované a citované podl'a Pales, E.: Angeloldgia dejin. Bratislava: Sophia, 2001,

str. 346-385
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11.5 RUZA

Sipova ruza pochadza zo Syrie, ktora si meno bohyne
krasy nesie v mene Astarta. Krajina Syrie bola znama za-
hradnou architektarou, druhmi ovocia, bola to skuto¢ne
sladka, medonosna zem. Prosperitu Syrie mézeme vypozo-
rovat’ v rytmoch Venuse (109-463). Jej symbolom je ruza,
kral'ovna kvetin: Rosa damascena, pomenovana podl'a Da-
masku, hlavného mesta Syrie. Kym Samael, pravzor muz-
stva, ovplyviuje cirkulaciu, v horSom pripade prelievanie

krvi, ruZza posobi na marsovsky proces vyrovnavajlico a pro-

tizapalovo. Syria vlozila §I'achtenim ruze do zamatovych
lupenov tajomstvo lasky: biela ruza sa zapyrila, ked’ poci- S.L.Cranach: Adam a Eva
tila silu lasky VenusSe a Adonisa, na ktorej konci stoji smrt’.

Tym je obrazne vyjadrena udalost’, ktora pozname aj z rozpravky o Sipkovej Ruzenke.
Cudné telo preniknuté rafaelskymi silami sa pichne anaelskym tffiom ruze - ochutna
jablko z jablone - a musi podstupit’ pad z ve¢ného raja do smrtel'ného Zivota. S ruzou

zaspi v Cloveku cudni a Cista dusSa a prebudi sa zmyselna a vasniva.

11.6 PSYCHOLOGIA

Venusino pdsobenie zodpovedd veku od 14-21 rokov. Je to obdobie najbtrli-
vejSej zZivotnej etapy - puberty. Dochadza ku komplexnej premene vsetkych zloziek
I'udskej osobnosti spojenej s nadobudanim druhotnych pohlavnych znakov. Ddlezita je
atraktivita. Telesni zmenu sprevadza zmena preZivania a citenia. Zacina prevazovat
introspekcia, rozbor medziludskych vztahov, zamilovanost. Clovek objavuje svoj
vnutorny svet. Je to doba prebudenia idealov, kedy ¢lovek nachadza cestu k pravzorom.
Napadna je zmena myslenia, schopnost” mysliet’ hypoteticky, dokonca aj o nerealnych
moznostiach. Sila lasky, oddanosti k idealu, hl'adanie zmyslu Zivota, hodnotenie veci,
ale iodmietanie podriadenosti, maximalna kritickost, dialég s autoritou a heslo:
,hezavislost,, sloboda!* — to vSetko sa v ¢loveku prebudi v puberte. Nezrelost' spolu

S emocionalnou labilitou vSak ¢asto vedu ku konfliktom.
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11.7 MALY ROMANTIZMUS

Obdobim pre nas mimoriadne putavym je malé anaelské obdobie v ranej gotike
(1197-1269). Toto obdobie charakterizuje rytierska kultara, spev minnesdngrov
(ospevujucich bohyiu lasky Minu) a truvérov. Dolezitym javom je katolicky Mariin
kult. Po nadl'udskom ve¢nom zakone (Jupiter) vyrazaju spod zeme zanre a formy, aby
otvorili svoje kvety: zalospevy, turnajové piesne, tance a pastorelly, piesne s
jednoduchym opakovanim sa po strofach - vers, naro¢nejsie canzony, epické chanson
de geste, pracovné a sluzobné piesne, alba a serena, ranné a veferné piesne. Tane¢né
piesne: danza, ductia, tresque, estampida , ripesa, rondellus. Formy vychadzaju z
principu spevu a tanca. V baroku sa spevy Stylizovali do sveta inStrumentov, ale
archanjel Anael nendsytne odtrhava lupene piesni z ruze, priCom sa stale pyta: I'ibi ma,
nelibi ma? Odpoved’ mu davaju basnici, ktori maji pravo na hudbu, mézu ju menit,

tvarovat, no najradsSej spievaju o jari. Laska, priroda, kvety, city, vSetky pradena st

-

zavité do venca na VenuS$inej hlave. Anaelské obdobie je
dlhym méjom, hudobné formy maju cas vypucat, rozkvinut’
a dozriet’. Bruno Kremer v knihe Stromy uvadza ¢as kvitnutia
stromov. Najvacsi pocet kvitne od konca aprila do konca méja,
kedy je Slnko v znameni Byka, domicila VenuSe. M4j nie je ¢a-
som lasky nahodou. Niektoré stromy kvitn 1 mimo tejto sezony,

ale najvacsi pocet nachddzame v maji. Pravdepodobnost’, Ze by

v m4ji mohlo kvitnut’ najviac stromov nahodou, je 1:3 milibnom. D.G.Rosetti: Re¢ mora

Venusa je Pailou mocnych slov - poézie, uzko spitej piesiiou. Spevaci sa taktiez
podrobuju taktu versa, sledujuc zakladné vzorce poetiky. Vznika vSak rozmanitd hudba,
vymykajuca sa pravidlam, pestrost’ je na dennom poriadku. O ozajstnom rozkvete
minnesdngru mozno hovorit’ okolo roku 1190, kedy na babenberskom dvore zije
Reinmar von Hagenau a vychovava sa Walter von der Vogelweide. Spevaci s organi-
zovani v cechoch, predpisy st obsiahnuté vo velkych tabelach a zapisniciach. Konaju
sa skuSky - a €o je najdodlezitejSie, formuje sa pedagogickd sustava hudobnej praxe.
Minneséing v 12. stor. vplynul do duchovnej poézie v mystickej chvale Panny Marie.

V repertodri jestvuje ruzovd a strieborna melodia, napev zbrojara, ndapev stracej
nozky, piesen stehlika a piesen sykorky.
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Trubadar musi podl'a predpisu Sikovnymi rymami improvizovat bdasne, vyhodit
jablko a chytit’ ho na hrot noza, skakat’ cez obruce, napodobnovat’ spev vtdkov, musi
dobre hrat’ na bubne, cimbale, citole, mandoline, dekachorde, psaltériu, gitare, vielle,
rotte, pistale, fidule, zvonci, harfe a predvidzat spev na husliach. Parmsky mnich
A.Salimbene okolo roku 1200 opisuje, ako v pisanskej vzneSenej spolo¢nosti mladenci

a dievcata hraju sladké ,.krasne a nezvyc€ajné melodie sprevadzané zivymi pohybmi.

Podobne ako sa dejepisci, lekari a matematici zhlukuji do 500-ro¢nych rytmov,
basnici a hudobni skladatelia sa vyskytuji v tomto intervale, d’alSia anaelska vina sa

odohrava v obdobi romantizmu.
11.8 ARCHITEKTURA A UMENIE ROMANTIZMU

Stavebna psychologia skiima vztah stavieb a I'udskej psychiky. Ako na nas po-
sobi romantickd architektura? Blizi sa k malbe a literatlre, otvara dvere emotivnej
architekture. Je to posadnutost’ architektonickymi vidinami, stavanim zbytocnych
stavieb, ktoré nemali nijaké zdovodnenie, iba ak otvorenie priestoru pre sen. Hlavnym
znakom su vizudlne predstavy. Klasicizmus prisne kodifikoval estetiku, romantizmus
sa nechdva inSpirovat’ romanskym slohom a neogotikou.

Hladka malba neoklasicistov sa dostava do rozporu so zapalistou inSpiraciou
romantikov. Farebnost’ je ZivSia a rozmanitejSia, vyuziva svetelné efekty pre vyjad-
renie zivota a citov; vonkajSia malebnost’ ustupuje stvarneniu Zivota duSe a ducha.
Vdaka farbe moZe maliarstvo najlepSie vyjadrit’ romantické témy, lebo socharstvo je
prili§ viazané na materidl. Romantici zavrhli ,,ideal krasy*,
moralnu krasu nahradili viditelnou a predstavivost’ nazvali
,kralovnou schopnosti®“. Najzndmej$im socharskym dielom
je Carpeoxov Tanec na itite parizskej o pery. ¥ U Ruben-
sa dominuji hmotné tela Zien, tiaz a dynamika tela. V mal'be

romantizmu vynika D. G. Rosetti (1858-1882). Zvlastnym

motivom Rosettiho tvorby je ideal nadpozemskej snovej

zeny. Rubens mal'oval telo zeny, Rosetti jej dusu. Rosetti: La ghirlandata

80 Chatelet, A: Dejiny umenia. Praha: Agentura cesty, 1996, s.457, 461
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11.9 ANAEL A HUDBA

Kniezatstva, prapociatky, si sférou, kde sa zaCina Cas. Preto aj hudobné umenie
je umenim procesudlnym, odohravajicim sa v ¢ase. A naopak: Cas sa odréza v hudbe,
modzeme v nej najst’ celé dejiny. Striedanie sa duchov ¢asu ma hudobny charakter a
dejiny st symfoniou Casu. Kazdy archanjel svojim pdsobenim na city, tizby a idedly
zijuce v dusiach T'udi vnaSa do hudby svoje jedinecné zafarbenie. V tomto mozeme
sthlasit’ s Platobnom, ze nikde sa nemenia hudobné $tyly bez toho, Ze by neotriasli
najdodlezitejsSimi zdkonmi obce. Hudobné formy archivovali dejiny vernejSie ako spisy,

lebo sa nedaji oklamat’ ani prekrutit’.

Prvé spravy o speve su zasifrované v obradnych ukonoch kultir na nizSom stupni
vyvoja. Hudba rozhodne zastava magicku, kultov ulohu. Prvé zmienky o hudobnych
nastrojoch moézeme najst’ v anaelskom obdobi 24.-21. pr.Kr.. V Mezopotamii su vtedy
zname flauty, piStaly, tamburiny a harfy.

Prvou historickou postavou dejin hudby je Terpandos, (7.-8 stor.pr.Kr.), ktory
vynasiel sedemstrunnu lyru, ddvanu do vztahu so zborovym spevom. Anelské obdobie
(819-747 pr.Kr.) je dobou zrodu gréckej hudby. Hudba vyrazne vystupuje do popredia
V 2.- 4. stor., v 8. a 13. stor. a v 18. stor. Periodizacia dejin hudby koreluje s rytmom
Anaela nielen v obl'ube spevu, ale aj v spdsobe, akym sa hudba pretavuje do vSedného i
slavnostného Zivota. V 4.stor. zaziva rozkvet cirkevna hudba. Sv.Ambroz je tvorcom
reformy spevu; zaviedol antifonélny spev, teda syrsky spev! V Anaelskom obdobi 693-
765 vznika ucelena forma gregorianskeho choralu. V d’alsom malom veku Venuse sa
l'udského ucha dotkla polyfonia, viachlas. NajvyraznejSie a najviac vedecky

preskumatel'né je posledné anaelské obdobie - romantizmus.®

11.10 VELIKANI HUDBY

V dejinach hudby existuje vypuklé miesto, presnejsie jedno storocie 1750-1850,
do ktorého nejakym spdésobom spadaji mend skladatelov zname i laikovi. Obdobie

zac¢ina Bachovou smrtou, pokracuje Hiandlom, Mozartom, Haydnom, Beethovenom.

81 Pales. E.: Angelologia dejin. Bratislava: Sophia, 2001, s. 380-381
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Novoromantici a romantici tvorili v strede obdobia a na jeho konci sa rodi Bruckner,
Strauss, Brahms, Dvotak. V tomto obdobi sa ,,roztrhlo vrece s hudobnymi skladate'mi
a vSetci st titanmi na hudobnom - Veéernicovom - nebi.
Obrovska kulmindcia géniov ndm zanechala nadherné
malby VenuSe spodobenej vo vriacnych melddiach, bohatej
a odvéaznej harmonii, takej ,,protizdkonnej“! A predsa su tieto
zékony imperativom tretieho neba, su opravnené! Vkuzlenie

citu do hmotného sveta vedia opisat’ tak, Zze sa Cloveku taji

dych, naskakuji mu zimomriavky a vzapéti ho zaleje vracny
pocit a telo sa vzpruzi pregnantnymi rytmami. Rosetti: Venusa Verticordia

Spolo¢nost” je celkom zaujatd spevom rovnako ako politika. V salonoch sa
odohravaju intimne chvile hudby, jej marniva povaha vSak potrebuje vel'ké zrkadlo, v
ktorom sa obdivuje: koncertnii salu. Obdivuju ju nielen virtudzi, ucitelia hudby ale i
amatéri, kvitne popularny kult hudby, ktory ju zaroven devalvuje. Umelec a umenie,
talent a mozog zlacneli, ¢lovek sa chce pripodobnit’ vzoru ,,homo cantus®.

Slovo, ktoré vystihuje osobnosti s venuSianskou dominantou, je oddanost. Taka-
to osoba je ako kalich kvetu, ktory sa otvara a je pripraveny nieco do seba prijat. V
romantizme sa vSetky kalichy naklonili a vyliali na 'udstvo nektar spominajuci si na
véelstvo Syrie. Kriza doby je nakoniec plodna, lebo rozvrati staré systémy a prinesie

prezivanie idedlu, ktoré postavi na nohy nielen ¢loveka, ale aj krajiny a civilizacie.

11.11 VTAKY

Na nebeskych hodinach je obdobie, kedy sa pod krid-
lami regenta znamenia Vah cit vtelil do hmoty. Orchester
rovnokridlovcov vytvara svoje zvuky zvonku, na Castiach
tela. Az pod vplyvom znamenia Vah vznika kmitanim hlasi-
viek hudba vnutra. Spevavce nacvicujii svadobné piesne a

tance, odievaju sa do pier, ktoré im sice znevyhodnuju Zi-

vot, ale st také potrebné, nutné na to, aby zaujali oko sa-
micky. Herder v Kalligone vyslovil, ze duchovia zvuku a vzduchu stvorili vtaka
zvnutra a duchovia svetla zvonku. Piesne vtakov (zasnubné, teritorialne) s tvorené
odpocuvanim inych piesni 1 vlastnou tvorbou. Niektoré druhy pestuji napodobiniovanie

tonov tak dokonale, Ze nie je mozné rozoznat, ¢i ide o imitované zvuky (napr. spev
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in¢ho druhu, Stiepanie, dreva, zvuk sekery, Skrek orla). Ornitolégovia hovoria o zédhade,
nevidiac ziadny ucel. Vtaky nenapodobniuji len v danu chvilu, ale zvuky sa stavaja
stcastou ich repertoaru a to vzdy v stabilne fixovanej frekvencii, vzdy v originalnej

tonine. Vtaky maju absoltitny sluch!®

Kazdy vtaci druh ma svoj napev, od ktorého zavisi zivot kazdého vtaka. Ak sa ho
nenauci, neméze sa vclenit’ do socidlnych vrstiev a hynie. Hl'a, ako suvisi spev so
smrtou! Carl Sagan pise, ze: ,, U nepohlavnych organizmov jednotlivci umieraju
omylom, ked’ im nieco dojde alebo ich postihne smrtelna nehoda. Pohlavné organizmy
su zostrojené, aby umierali, su tak naprogramované... Pred miliardou rokov bol
uzavrety obchod: poteSenie zo sexu za stratu osobnej nesmrtelnosti. Sex a smrt:
nemozno mat jedno bez druhého*. ® V predchadzajucom veku Panny je Zivodichom
vlastna schopnost’ regenerdcie (dorastanie koncatin a chvostika - silné éterické sily), a
eSte predtym maju organizmy gulovitd DNA (z kazdého kuska dorastie cely jedinec). S
prichodom pohlavnosti (v embryogenéze je to rozliSenie pohlavi) prichadza i smrt’.

V jure a kriede, kedy su dotykom Anaela stvorené hlasivky spevavcov, sa jasteri-
ce stavaju na dve nohy ako vtaky a stdvaju sa z nich dinosaury. Pozrime sa, ako sa tieto
monstra dojemne snazia: ked’Zze plazy nemaju hlasivky, v lebke si vytvoria rézne
rezonanc¢né dutiny zosiliiujuce ich rev, koZou imitujl farebnost’ vtacieho peria, stavaji
si hniezda...

V dejinach l'udstva sa anaelské obdobia odievaju do pestrych Siat, prizdobia sa
perom, spievaji a tancuju, vedi rozhovory o laske a buria sa proti mocnostiam.
Venusa - Lucifer, najkrajsi z bohov sa vzburil, lebo chcel byt’ krajsi ako Boh. Bol to
had-Lucifer, ktory naviedol Evu na ochutnanie plodu zo zakazaného stromu. Tym

stromom bola jabloi, strom z rodu ruzovitych.

11.12 TRUBADUR 20. STOROCIA
Osoba s venuSianskou dominantou je celkom preniknutd citenim. Ona sa nedosta-
va k poznaniu Boha cez intelekt alebo sebadisciplinu a odriekanie. Pre fu je

najspol’ahlivej$i pohl'ad na kompas, na ktorom sleduje strelku citu.

82 Smidak, M.: Absolutny sluch. Praha: Akademie miizickych uméni, diplomova praca, 2005 s. 25
83 Sagan,C. in Péles, E.: Angelologia dejin. Bratislava: Sophia 2001, s. 375
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Hudobn¢ dejiny nam popri skladateloch romantizmu predstavuji nevsednu
osobnost’: komponistu Oliviera Messiaena, (1908-1992) ktory bol zaroven zanietenym
ornitologom. ,, Som ornitologom a rytmikom“, hovori a vyznava sa z lasky k vta¢iemu
spevu, ktory je imanentnou silou jeho diel. Jeho ucitel' P.Dukas hovoril: ,,Pocuvajte

‘

vtakov, su to velki majstri“. S touto myslienkou vstupuju do Messiaenovho zivota
vtaci. Systematicky zapisuje ich spevy, ktoré si nikdy nenahrava, ale katalogizuje ich
podla réznych casti dna, v rdznej svetelnej intenzite, v rozliénych atmosférickych
podmienkach, lebo tieto prvky rozhodujuco posobia na podobu vtacich spevov a
vykrikov. V jeho tvorbe sa po prvy raz objavuju vtaky v r. 1941, v kvartete Na konci
sveta, kde najdeme cely rad fraz nestcich oznacenie ,,comme un oisieau* (ako vtak).
Neskor vytvoril hudobny katalog vtacich spevov z réznych provincii Francuzska, v
ktorom je kazdy z 13-tich dielov venovany jednému vtikovi (Catalogue dOiseaux).
Messien neimituje ako Jannequine (imitazione della natura). Jannequin patri do
obdobia renesancie, ktora zrkadli videné. Messiaen, disponujici absolutnym hudobnym
sluchom, vsak tvori, ako sam hovori, ,, hudobny diktat z vtacich krikov*, on timo¢i
vtaci spev do hudobného jazyka!

Jeho dielo Trois petites Liturges de la Présence divine bolo kritikou napadnuté
pre kompozi¢nll techniku a eSte viac filozoficko-esteticky zdmer. Poeticky text Liturgie
napisal sam autor. Jeho poézia o laske k Bohu bola natol’ko vyrazova a intenzivna, Ze
hrani¢ila so zmyselnostou. On sam hovori: ,, Bdsernn som zacal pisat’ v rovnakej dobe
ako hudbu a pre hudbu, je rytmizovana a pouziva rymy ako hudba “.

V diele Turangalia symfonia sa objavuje téma - kvet;
v celej symfonii dominuji znenia dynamické vnutornou vib-
raciou. Analogicky pouziva k pomenovaniam vtikov farby.

Podtitulom diela Harawi je symbol tristanovského mytu.

V starom jazyku kecua toto slovo oznacovalo ,,spev lasky a

3

smrti“. Postavu Izoldy v nom predstavuje zelend holubica
- mlada dievéina. Jeho desiata Cast’ ma nazov Ldska - hviezdny

vtak. Celé dielo je retazenim symbolov lasky, obraz milencov

v zmysle tristanovskej idey sa vznasa v kriStalovej guli. ,, Idea osudovej lasky, lasky
podmanujucej, lasky veducej k smrti, lasky, ktord do istej miery vyzyva smrt, pretoze je
to laska, co vykracuje mimo telo, prevysuje dokonca aj argumenty mysle a vyrasta do

kozmickych priestorov”.  Stredom jeho tém je krestanska vierouka a velké
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eschatologické témy: ,, InsSpiracia je ako smrt: vSade nas ocakdava. V horskom pohori,
vo vitrdzi, v knihe o medicine, astronomii, mikrofyzike. Jedni ju hladaju modliac sa k

Bohu, ini — objimajuc telo Zeny. 84

11.13 FARBA

Akonahle sa priroda zafarbila, prezila sktisenost’ smrti. Na tuto suvislost’ ,,prisli‘
jedovaté zivocichy, ktoré farbou signalizuji mozné nebezpecenstvo pre nepriatel’a. Oni
musia uz v predstihu, pred utokom vyjadrit, ze obsahuju jed. A robia to farbou.
Szabolczi sa v kapitole venovanej romantickej hudbe pyta:,, Co je to teda hudba, e sa
V nas stava takym sladkym jedom, Ze omamuje nase nervy takym morfiom? 8

Farba je vSak aj prostriedkom na vzbudenie zaujmu, je dolezitd pre pocit zapa-
Cenia sa, farbou sa vyjadruje cit a krasa. Romantickd malba miluje farby. Pozrime sa,
¢o sa deje v komnate hudby...

Skladatelia sa ucia novej inStrumentacii, ktord zatajuje dych a zaroven zvuci ako
delové salvy. Melodia je slobodné a l'udskd duSa v nej moze vykvitnat, ale na kvet
potrebuje farbu. Nastroje za ulelom zvyraznenia farby opdt tvaruji svoje teld,
harmoénia je jemne farbista az kriklava, vSetci autori vzdychaju: farba, farba...
Hofmann Coraz viac premysla o vyrazovych prostried-
koch, Weber charakterizuje a signalizuje zvlastnou
farbitostou tonov, agogikou, a najmid nezvyCajnym
registrom jednotlivych hudobnych nastrojov, ktoré
uz takmer dychaju a spievaju. Chromatika vyplavi
z melddie vnutro a spravi tak prostrednictvom tonov
citu - citlivych tonov. V zazraku romantickej harmoénie
sa znova rozozvuc¢i stard Syria. Orchester sa s nesly-

chanou silou prebija k novému, vitaznému stylu, ktory

vyzvuci v symfonickej basni. Je ako rytier — poet neu-  C.Saraceni: Svitd Cecilia

stale spievajuci pod Venusinymi balustradami. patronka hudby

84 Kapitola 11.13 je spracovana a citovana podl'a Wozna — Stankiewicz, M.: Tvorivé idey O.Messiaena
in Slovenska hudba, 2/2003, s. 263-273
85 Szabolczi, B.: Dejiny hudby od praveku po koniec 19. storo¢ia. Bratislava: SHN, 1962, s. 52
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11.14 SYNESTEZIA

V psycholégii sa mézeme stretnit’ so zvlaStnym javom — synestéziou. Ide o
schopnost’ spracovat’ jeden vnem inym zmyslovym systémom. Napr. pri videni farby sa
dostavuje pocutie konkrétneho tonu a opacne: tony maju chut’, vonu, teplo ma zvuk.
Synestézia sa objavuje vzacne, je vnimana skor ako porucha. Umelo ju mozno vyvolat
pouzitim drog. Synestézia sa vyskytuje vo viacsSej miere u Ziem ako u muzov a tiez
u Pavakov. LCava hemisféra je protipélom pravej, logickej a analytickej, je sidlom
fantazie, emocii a citu.

Synestézia je 1 bdsnickd figura. Napr. Shakespeare hovori o ,,zelenom versi®.
Niektori umelci vSak beru tato figliru doslovne; vnimaju tony a stupnice farebne.

S tymto javom sme sa uz stretli u minnesidngrov (striebornd, ruzova stupnica).
Anonymna stat’ zo spisu Quaestiones in musica ( okolo 11.stor.) prezradza, ze estetika
doby pocit'uje nejaky farebny rozdiel medzi jednotlivymi toninami: doérsku by chcela
oznacit’ ¢ervenou Ciarou, frygicka zelenou, lydicku Zltou, myxolidycka purpurovou. 8

Messiaen v diele Chronochomia uplatiuje efekt synestézie, Skrjabin predpisuje

farby v Poéme ohna: C — Cervena F — kovovo leskla B —ako Es
Des — fialova (lila) ~ Fis — prenikavo leskla H — modré
D —zIta G —oranzovo —modrd  mesacné farby

Es — ocelovo leskla  As — purpurova
Synestezici neuplatiujii fotizmy a fonizmy ndhodne. Farebné spektrum totiz

zodpoveda kvintovému kruhu.

- - "

Es,B,F G D A E H Fis

Tony Es, B, F podla Skrjabina leZia mimo viditeI'ného spektra, su bud’ ultrafialové
alebo infracervené. N.R.Korsakov, majster inStrumentacie, bol takisto synestezikom,

jeho model vychadza od bielej — C. ¥

86 Szabolczi,B.: Dejiny hudby od praveku po koniec 19. storo¢ia. Bratislava: SHN, 1962, s. 54
87 Smidak,M.: Absolutny sluch. Praha: Akademie mizickych uméni, diplomova praca, 2005, s. 27
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Ked’ze kniezatsva st prapociatkami, v ktorych sa zapocCina cas, striedanie
archanjelov ma venuSiansky, hudobny charakter. Jednotlivé obdobia zvyraznuji urcité
farby, duchovné tony, na ktoré sa naladi cela doba.

Farby su vlastne tony, ktoré maju takli nepredstavitel'ne vysoku frekvenciu, ze ich
nepocujeme, ale vidime. Bezne o tom hovorime, ked’ poviem: ,,pekne zladené farby*,

,»1zba zariadena v jednom tone* a pod.

Vtaky stoja vyhradne pod vplyvom Venuse, miluju tony a farby, spievaju a tan-
cuju. Ich ranny spev sa zaCina skoro rano, na usvite, za svitu rannej zory. Vedci neve-
dia vysvetlit, ¢o spdsobuje odusevneny vtaci spev. Vysvetluju ho tym, ze akustické
spravy sa nest v tichu rana ovela d’alej. Druhym argumentom je, ze hmyz je v
chladnom rane neaktivny, vtak sa nemoze kfmit’, a tak spieva.

Ak sme boli posluchd¢om ranného koncertu, vieme, akym pocitom sa naplnila
nasa hrud’, aka teplu oddanost’ sme pocitili v chlade rana. Je mozné, aby vtaky vytvorili
takato krasu len preto, Ze sa nemo6zu kfmit'? Nie je to skor tak, ze pozdravuju svoju

Pani pestrého neba?

Predstavme si noc. Je tma a ticho. Postupne sa briezdi, priroda zacne precitat’
svetlom a vd’aka svetlu sa prebudzaju farby. Zorni¢ka na horizonte zahali nebo do
hodvabnych farieb... VSetko na zemi 1 na nebi zafina vibrovat’” v nezachytiteInych
frekvenciach. Vidky vidia farby a tie sa v nich premienaju na tény. Ony jednoducho

A4

nemoOzu nespievat’. Su totiZ najvacSimi synestezikmi planéty!

M.J. Heade: Orchidea
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11.15 TRITONUS

Harmoénia stredoveku poznala interval zvacSenej kvarty nazyvanej diabolus in
musica. Vznikol v C - dur, v spojeni tonov f - h (tri vel'ké sekundy). Hudobnici sa mu
snazili vyhnut', bud’ ho vynechali, alebo ho nahradili o pol tona znizenym tébnom. Preto
B oznacuje vlastne dva tony: B a H.

Z hladiska tonality o tom rozhodovalo striedavé postavenie dominanty oproti
striedavym subdominantdm, lebo v dominantach boli citlivé tony stupajuce, akoby
s crescendovym nabojom. Chromatizmy nezasahovali len vrchné hlasy, ale i stredné,
ba aj basové. Basova linka - neochvejny kamen tondlneho zakladu - sa taktiez
»rozcitlivela®, tlohu organizatora teda prebera samotnd piesen.

Moézeme sa stretnut’ s nazorom, Ze v spominanom intervale sa nemoze objavit’ ni¢
diabolského, Ze takyto vytvor je len dielom zmétenych l'udskych mozgov, ktoré si
intervalovy vztah nedokézali objasnit’. Stari vSak vedeli...

V roku 1839 vznikda novy kontrabasovy dychovy nastroj tritonikon. Jeho
autorom je opat’ Johann Schollnast, ktory pred 18-timi rokmi vynasiel ¢akan. Postupom
Casu, teraz uz spolocne so svojim synom, zostrojil nastroj s fagotovym strojéekom, s
15-timi klapkami, o diZke 4,56 metra! Rozsah mal od kontra D po malé f (¢c') s dyna-
mickym rozpétim ,,od piana po Sestndsobnu silu kontrafagotu“. Cely nastroj je vyro-
beny z medeného plechu(?). ®® Tritonus, ako vedeli predkovia, je medenym intervalom.

Stupnica so zvicSenou kvartou postupuje nahor, na citlivom tone sa zdvihne, ¢im
vznika ,,zvukova citova vina“. Po priamke a kruhu sa pozrime na vinovku, ,,krivku
krasy*. J.G.Herder, (1744) nazyvany aj ,,filozof citu®, o krivke hovori: ,, 47 dym a
pary sa dvihaju a takisto viny rozbureného mora a v jemnejsich linidach i kalich kvetu
alebo ten najkrajsi pucik - ruza... Preco by som mal vsak pri vsetkom, co sa ladne vini
a vinie, ¢o sa hybe a klesa, vidy mysliet len na hada? “. 89

Nauka o hudobnych nastrojoch nam predstavuje inStrument — hada. Serpent
(lat. had) mé naozaj hadovity tvar a patri do skupiny basovych cinkov. Vznikol asi
okolo roku 1590 a hojne sa vyuzival v 17. a 18 stor.. Trubica s konickym vitanim je

vybavena 6-timi klapkami, diZka ozvuénej trubice sa pohybovala od 1,80 m do 2,40 m.

88 Szoradova,E.: Vyrobcovia dychovych nastrojov na Slovensku, in Slovenska hudba, 2,3/1999, s. 332
89 Herder, J.G.: Kalligona. Bratislava: Tatran. 1987, s. 48,49
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Serpent zacCina medenym natrubkom a pokracuje korpusom
vytvorenym neobyc¢ajnym spdsobom: zvinené drevend trubica
bola rozrezana po dizke na dva kusy, ktoré boli vydlabané
a opit spojené. Akoby sa v nastroji odohravala davna biblic-
ka udalost rozdelenia pohlavi... Serpent sa pouzival pri
sprievode cirkevnych spevov a pri interpretacii hudby v pri-

rode, pod Sirym nebom. V 19. stor. sa zmenou korpusu a pri-

danim klapkového mechanizmu meni na ofiklejdu.

(z gr. ofis - had, kleides — klapky). serpent
11.16 GITARA

Gitara ( gr. kithara) ma vel'a spolo¢nych ¢it s lutnou. Nerozsirila sa vSak ako ona
do Eurdpy (8.-9.stor.), ale stala sa narodnym néstrojom Spanielov. Spoéiatku sa
priblizovala vielle, ale namiesto slac¢ika sa pouzivalo plektrum: brko z vtdcieho pera.
Este v roku 1619 ju Praetorius popisuje ako nastroj talianskych komediantov. Zato za-
Ciatkom 19.stor. nastal netuSeny rozvoj a velkd obl'uba gitary. Dvorny nastrojar
J.A.Otto z Weimaru napisal o tom, Ze prva gitaru priviezla kiazna Amdlia z Weimaru a
dala urobit’ jej kopiu. Potom bol nastrojar zahrnuty objednavkami zo vSetkych vel'kych
miest. ,,Cela Evropa se predstihovala v ldasce ke kytare, takze jeji obliba byla témer
Jjakousi médni nemoci”. ® Avsak slavna doba gitary trvala iba kratko, od polovice
19.stor. nastal jej Gstup. Vlada Anaela konéi v r. 1773.

Gitara sa od lutny liSi hlavne tvarom trupu, ktory kopiruje
krivky arabskej osmicky. Dno a luby su zvy¢ajne z palisandrové-
ho dreva, veko je smrekové. Jej hmatnik je rozdeleny na pol-
tonoveé polohy kovovymi prazcami, predtym zhotovovanymi zo
slonoviny. V 16. stor. bol otvor na veku vzdy umelecky dekoro-

vany (rozeta - ruza, Spiraly). Vyuzivala sa pri hre tancov, najmi

sarabandy, ktora bola na svoju dobu vel'mi erotickd. Do 18.stor.
stala gitara stale v tieni klavira a cembala. Obrazok stihlej gitary z r. 1820;

druhad, vyuzivajuca krivku krasy, z r.1850.

90 Modr, A.: Hudebni nastroje. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961, s. 60

125



Ako podla niektorych baji vystupila Venusa na ostrove Kytharos, tak aj v romantizme
vysla gitara na vyslnie hudobnych dejin. Nastava jej velkd obl'uba a reforma, ked sa
Spanieli zaslazili o najva¢sie zmeny na stavbe nastroja i v jeho celkovom potiati. Tvar
tela sa rozsiruje, kobylka zjednodusuje. Obl'ubu néstoja podporuji svojimi gitarovymi
Skolami M.Carcasi (1792-1853) a F.Carulli (1770-1841), ktorého Skola sa pouziva
dodnes.

11.17 TON

Nastroj preziva skutoény rozkvet, ale v hudbe Spanielov kvitol po celé storodia.
Spanieli st narodom s vyraznou pigmentaciou (farbou pleti) a citovym potencidlom
(pozitivnym 1 negativnym). Ohnivému tempramentu flamenca by sme tazko nasli
lepSieho partnera. Pre zvukovost’ gitary je dolezité i ostrunenie: 6 strin - 3 ¢revové a 3

hodvabne, opradené striecbornym a medenym drétikom.

Je zname, Ze struny hudobnych nastrojov boli zhotovo-
vané aj z hodvabu. Najvicsie Cinske vynalezy su rozloZzené
tak, Ze za Anaela vynasli hodvab, za Rafaela knihtla¢ a za Sa-
maela strelné zbrane. Hodvab, najjemnejsia skvostna tkanina,
sa ziskava z kukly motyla priadky morusovej. Podmaniva
krasa hodvabu ocarila najmd Rimanky. UZ Seneca musel

kazat’ kdzne proti priesvitnym zdavojom, v ktorych je Zena

na verejnosti nahd, aj ked' je oblecena. gitara z roku 1845

aobraz z jej lubov

: 2 SE LT X RT

stvorenie zeny had nasepkava vyhnanie z raja
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Zvukové moznosti gitary umoziiuju pretavit’ cez jej telo a struny maximalnu Sirku
pocitov - od najjemnejSiecho priesvitného chvenia po mohutné arpeggia, rozlozené ako
pavie pera. Gitara je nastrojom, ktory vie ozvucit kvalitni akusticka salu, ale aj
scenériu krajiny. V jej strunach ticho bzucia vcely opelujice strom Poznania. Je
najlepSou krajinkarkou, zboZnou ospevovatel’kou prirody, ktorej neprekazaju
jarné burky trhajice struny. Gitara zvuci tak ako dospievajuci a milujici ¢lovek:

proti celému svetu, a predsa na anjelskych kridlach.

11.18 HOBOJ

Hoboj patri k rafaelskym, Salmajovym nastrojom. Prvé zmienky pochadzaju z
12.stor., vyobrazenia zo storo¢ia 13-teho. Koncom stredoveku z calamusu vznikol
bomhart a z jeho discantovej skupiny na zaciatku 17. stor. hoboj. V prvej vine sa
prekryvalo obdobie Rafacla a Anaela (gotika, rytierska hudba), v druhej sa striedaji
Rafael a Anael ako vladdnuci duchovia ¢asu (klasicizmus, romantizmus). Néstroj bol v
17. stor. uvedeny do orchestra, jeho ostry zvuk bol zjemneny premenou §tihlej zvonovej
ozvucnice do oblejSiecho tvaru. V r. 1844 bo osadeny Bohmovym klapkovym
systémom. Hoboj udava komorné ,,a* celému orchestru.

Toén vznika rozochvenim dvojitého trstinového platku. Pridenim vzduchu spo-
jenym s narazom nasadenia nastane rychle otvaranie a zatvaranie Strbiny a vznika
,ostry, hrotity ton, ktery miize byt spravnym tvorenim spravné zlahodnen a
zakulacen Hroty a lahodnost’ — nepocujeme spievat’ ruzu?

V porovnani s flautou je hoboj t'azkopadnejsi, preto sa viac hodi na lyrické pasa-
ze, dobre li¢i naladu dedinského veselenia sa, ale i1 bolest’” a milostnil roztaZenost'.
Hobojovy ton je schopny vibracie — rozochvenia tonu.

Milostny hoboj — oboe d’amore sa objavil v 20. rokoch 18. stor. Je o nieco vacsi
ako bezny hoboj a po prvykrat bol pouzity v Telemannovej opere Vit’azstvo krasy! O
tri roky sa objavil v Bachovej kantate ¢.37. Dnes sa nastroj pouziva pri autentickej
interpretacii Bachovych diel. Ton milostného hoboja je oproti beznému typu jemne;jsi,
nehyplny, ale 1 o nieCo tmavsi, coho pri¢inou je odlisSny tvar gulovitého boltca,

nazyvaného po nemecky ,, Liebesfuss “. Ak ma skladatel’ vyhranené zvukové predstavy,

91 Modr, A.: Hudebni néstroje. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961, s.60, 89
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hl'ada nastroj odlisny od vsetkych ostatnych, ktory by pres-

ne a jedine on, mohol obrazy realizovat’. V pripade mi-

lostného hoboja o tom niet pochyb. V dneSnom or-
chestri sa pouziva anglicky roh. Vyvinul sa z hoboja lovec-
kého — oboe da caccia. Anglicky roh dostal svoje P
svoje meno z franctzskeho spojenia ,,corps anglé® —
ohnuté telo, lebo i v nom néjdeme vinovku krasy: zvini sa u u
na kalichu ozvucnice, ktord spolu s dvojitym strojéekom

urcuje mieru lahodnosti tonu.

dvojklapkovy hoboj, asi 1800, a dvanastklapkovy hoboj s odlisnou ozvucnicou -1830
11.19 KLAVESOVE NASTROJE

Dejinny vyvoj klavira je zlozity. Mnozstvo mien a vela pribuznych néstrojov
vytvara spletity pribeh zivota klavira.

Pratvar dnesného klavira za¢ina v monochorde. Pridanim d’alSich strun vznika
helikon, u ktorého mézeme vidiet' rezonanénu dosku s drevenou skrinkou. Quido z
Arezza (995-1050) pouzival pri vyuke intervalov Stvorstrunny monochord, z ktorého sa
v 14.stor. vyvinul klavichord, vybaveny klavesmi z organu. Klavesy mali vy¢nievajace
jazycky — tangenty, ktoré sa na roznych miestach dotykali mosadznych strun. Tangenty
skracovali ich chvejni dizku a rozochvievali ich. Bol to velky pokrok oproti
obtiaznemu posuvaniu kobylky monochordu. Klavichord, majici spociatku malo
rovnako dlhych a na na rovnaka vysku naladenych strun vedenych priecne od klaves,
bol zdokonalovany poctom strin, takZe v 18. stor. mal kazdy ton vlastnt strunu. Tento
typ klavichordu sa nazyval ,,vol’'ny“, na rozdiel od predchadzajuceho ,,viazaného*,
ktory mal viac klaves ako stran. Vynalez volného klavichordu sa signuje do roku 1725
a pripisuje sa organarovi D.T. Faberovi. Nastroj z 15. stor. mal asi 20-23 ténov s rozsa-
hom D-¢”", neskor, po predizeni rezonanénej skrine na 1,3 m, obsiahol tony od C- g""".

Utvaranie tonov na klavichorde je jedine¢né. Pretoze sila zvuku je minimalna,
nemdze hrat’ spolo¢ne s inymi nastrojmi; jeho zvuk pocuju iba I'udia v bezprostredne;j
blizkosti. Preto sa pouzival ako s6lovy néstroj v sukromi, ako utesovatel citlivych dusi.

Klavicembalo, alebo len ¢embalo, vzniklo zaroven alebo o trochu neskor ako

klavichord. Nevyvinulo sa z monochordu, ale z psaltéria, cimbalového nastroja starého
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povodu. Struny nastroja boli napité nad rezonancnou doskou,v skrinke asi 180-190 cm
dlhej. V samaelskom 14. storo¢i sa k psaltériu pridali klavesy, k rozozvucaniu strun
slazili havranie brka a kovové trne. Zvuk Cembala je vydatnejsi, ale tvrdsi ako zvuk
klavichordu. K dosiahnutiu réznych farebnych odtieniov boli ¢embala vybavené dvoma
manualmi s dvojitym potahom strun, ktoré po zapojeni prislusného pedala mohli
dosiahnut’ harfovy alebo lutnovy register. Mensi druh Stvorhranného cCembala sa
nazyval spinet, podobny mensi nastroj virginal a iny, velmi obltbeny nastroj,
klavicytherium. Klavichord i klaviéembalo maji zhodné obdobie slavy; nastroje si
konkurovali ako superi a udrzali v hudobnej praxi. Dnes sa pouzivaju obzvlast v

rozhlase pri interpretacii starej hudby v origindlnom obsadeni.
11.20 KLAVIR

Spominané ndastroje vymizli v prvych rokoch 19. stor., s nastupom nového
kladivkového klavira, ktory bol podl'a najnovs$ich vyskumov skons$truovany uz v
r. 1698. Autor kladivkového klavira bol Padov¢an ¢inny vo Florencii, Bartolomeo
Christophori, ¢embalista, ktory chcel uviest do zivota Cembalo s moZznostami
dynamického odtienovania. Absencia prechodovej dynamiky sa ¢embalu vytykala ako
nedostatok, lebo nova dynamika sa uZ pouZivala vo velkych orchestroch v Rime
(Corelli, Scarlatti, mlady Hdndel).

V inventari velkokniezata F. De Medici z r. 1700 je popisované arpicimbalo,
ktoré robi piano a forte (col piano e forte). V roku 1716 Jean Marius v Parizi a v
r.1717 Christoph Gottlieb Schriter v Drazid’anoch vymysleli nezavisle kladivkové
mechaniky. Podobna situacia existuje v dejinach vedy, kedy napad ,,visi“ vo vzduchu
a nezavisle na sebe ho objavi viacero vedcov, ktori sa uchddzaju o jeho autorstvo. V
20.stor. je prijimany za rok vynalezu kladivkového klavira rok 1709, ale najnovsi
vyklad udéva ako rok narodenia kladivkového klavira rok 1698." 'V roku 1770 este
pretrvava zna¢ny odpor ku kladivkovému klaviru - Voltaire v r. 1774 prehlasuje, Ze
tento inStrument je nastrojom kotlara v porovnani s ¢embalom. Zvukovl lahodnost’
nastroja si vSak v§imli Clementi, Haydn, J.Ch.Bach a o tridsat’ rokov neskor historik

Ch.Burny hovori, ze prenikavé skripanie pier spinetu sa uz neda dalej znasat.

91 Cizek, B.: 300 let kladivkového klaviru, in Hudebni véda, 4/98, s. 384-388
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Dnesny klavir ma klavesovli mechaniku vynajdent poc¢iatkom 19.stor. Sebastianom
Erardom v Parizi.

Klavirna literatra romantizmu objavuje tichu, intimnu lyriku. Bésnik klavira —
Chopin - ma vela zenskych ¢it, aké s zahalené v podstate v kazdom umelcovi - vetci
sa checu pacit’ a dobyvat’ svet. Klavir si cez inSpiraciu skladatel'ov stvoril svetovu risu.
Pred sto rokmi narusila Scarlattino hudba cely organizmus hudby. Ona naudila, ze za
kazdou I'ahkou figurou svita moznost’ novej, elementdrnej slobody. Teraz je to Chopin,
ktory do klavirnej hudby vtajuje fantastické odtienky, nervozne zablesky chromatiky,

disharmonické vztahy; znie odvazna sloboda, naruziva individualita a jagava vola.

11.21 TVAR

Tvar klavira popisuji vSetky encyklopédie rovnako: klavir ma podorys vetdcieho
kridla. Struny a kladivkova mechanika su umiestnené v lestenej skrini z dreva, na SirSej
strane je umiestnend klavesnica so slonovinovymi a ebenovymi kldvesami. Povrchova
uprava skrinovej Casti musi byt’ zvlast’ atraktivna, moze byt ozdobena dyhami z exo-
tickych drevin, natretd farbou neobmedzeného vyberu a dokonale vyleStena.

Co spdsobuje, Zze majstri — stavitelia klavirov ho formuju tak, Ze korpus klavira
je podobny anatémii vtactva? Co je to za silu, ktora spdsobila, Ze nastroj polozeny na
stole sa stavia na nohy ako vtdk a spieva, urputne mavajuc kridlom? V romantizme stoji
klavir na vlastnych nohach, a hovori reCou romantizmu - len fiou smie a chce hovorit’.
Klavir je néstrojom, ktory rad spieva a sprevadza iné nastroje alebo spevakov, no nerad
zostava nepovSimnuty v tieni inych néstrojov. V obsadeni orchestra sa vyskytuje zried-

kavo. Zato ako s6lovy nastroj farbou a tonom dokonale vynikne nad plénom orchestra.

Vyvoj pédorysu klavira : ram z pociatku 18. stor. akcentuje Stihlost' a rytmus, posledny ram z
r.1843 s oblukmi a ,,okami* pripomina skor kridlo motyla. Prvy model je bez pouZitia kovu,

neskor silnejsi tlak strun ladenych na vyssie napdtie vyZaduje kovové dosky a tyce.
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11.22 TON

Hlavnym zdrojom zvuku su struny zo Specialnej oce-
le vedené trojmo, v niz§ich polohach dvojmo a jednoducho.
Tah strin udrZiava pancierovy ram, umiestneny vnutri kla-
vira. K zvyrazneniu dynamickych odtietiov ténu sluzia pe-
dale: pravy dviha vsetky tlmice a tym predlzuje zvuk, l'avy
pedal una corda stisuje ton a prolongemet, umoziuje zadrz

rrrrr

urcitych tonov. NeuveriteI'ny rozsah klavira od 2A — ¢

umoznoval tvorcom velmi velki zvukova vydatnost a

technickll pohyblivost’. Je dokonalym s6lovym nastrojom, kridlo 1830

ale i najpotrebnejSim pomocnikom dirigentov a skladatel'ov.

Basové struny z pevnej ocele su v romantizme omotané me-
dou, teraz uz mozu citit’' aj basy - stoické tony hudby. Extrém-
ne basy su dvojnasobne ovinuté; v takychto strundich moéze Zzit
premocnd sila hudby. Romantickd hudba neustdle mava kridla-
mi a hybe vnitornym pddorysom c¢loveka. Melddia objime dusu
aunasa ju v mocnom t'ahu na koniec frazy, ktord sa vinie az na
koniec sveta, aby tam uvidela vSetko, ¢o sa nedé privlastnit’, iba
milovat’ a uzriet... Tu je mystické miesto, chvila, kedy sa dusa

pod kridlami archanjela Anaela kocha aj trpi. Cista, zahale-

na 1iba do hodvabu sa vracia naspdt, vedomad si uz, Zze
je stvorena na to, aby v nej prebyvalo Krasno. V tone kla- Bougereau:
vira sa zjavuje cnost’ oddanej pokory a Cisty, trpezlivy cit Unos Psyché

zahaleny do hodvabu ruZe - kvetu, ktory uzrel lasku.
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12. KONIEC 19. A ZACIATOK 20. STOROCIA
vel’ké michaelské obdobie 1879 - 2234
malé michaelské obdobie 1845-1917

12.1 MOCNOSTI - duchovia formy

Michael (arab. Mika’il) znamena po hebrejsky ,.kto je ako Boh*. Michael je
vladcom stvrtého anjelského choru, duchov formy, teda mocnosti alebo gr.exousial, lat.
potestates, hebr. elohim. V zjaveni Jana sa o Michaelovi pise: ,,4 videl som anjela,
ktory stal v sinci... a chopil draka, toho starého hada... A povstal boj na nebi: Michael
a jeho anmjeli bojovali proti drakovi... A zavrhnuty bol ten velky drak, ten stary had,
ktory sa vola diabol a satan, ktory zvadza cely svet, zvrhnuty bol na zem a boli s nim
zvrhnuti aj jeho anjeli. (Zj 12:7,9, 19:17, 20:2)

Podla Dionyza Areopagitu je tlohou mocnosti ,,odrazat’ pokusy démonov o
ovladanie sveta“. Stvrty chor ma zabraiiovat’ démonom rozvratit’ svet, je neohrozenym
bojovnikom a udrziavatelom kozmického poriadku a rovnovéhy. Preto pomahaju
kazdej dusi prekondvat’ pokusSenie, ktoré stoji pred flou v podobe moznosti konat’ dobro
a zlo.

Michael je ,,prvy* a ,,najvacsi* z anjelov, ako bojovnik proti zlu sa objavuje uz v
kumranskych zvitkoch od Mftveho mora v pribehu o ,,vojne synov svetla so synmi
temnoty*.

Je tiez osobitnym ochrancom vyvoleného naroda v Starom zékone a patrénom
cirkvi, ktord si ho cti ako svojho najvdcSieho ochrancu ,,vo vsetkych hmotnych a
duchovnych nebezpecenstvach®. Michael nie je len krestanskym anjelom smrti, ktory
oCakéava zosnulych na prahu smrti, kde su vazeni na dokonale presnych véhach, ale 1
anjelom posledného sidu. V knihe Daniclovej sa piSe, ,,Ze ked” povstane Michael... v
tom case bude vyslobodeny ... kazdy, ktory bude najdeny a zapisany v knihe. A mnohi z
tych, co spia, sa zobudia, a to jedni k Zivotu vecnému a druhi k hanbe a vecnej potupe.
Ale rozumni sa budu skviet jako jas oblohy, a ti, ktori privodia hviezdy mnohych k
spravodlivosti, ako hviezdy na vecné veky*. (Dan 12:1-3) V knihe sa tieZ predpoveda,
ze Michael sa zjavi znova. Mnoho ucencov oznacuje prave 20. storocie za to, v ktorom

sa Michael ukaze v celej svojej slave.
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12.2 SLNKO V ASTROLOGII

Metafyzicky je Slnko odleskom Absolutna, je symbolom najvyssej duchovnej
kategodrie, nesmrtel'nosti, bozského Slova v l'udstve. Symbolizuje vyssie Ja... vedomé
Ja, predstavuje vSetko, ¢o v nas smeruje nahor, je ako dynamizujuca Zivotna sila. Slnko
v horoskope oznacuje to, ¢o najviac obdivujeme.

Slnko je darcom zivota, srdcom slnecnej sustavy, je symbolom ducha, ktory stvoril
svet. Osoba so slne¢nou dominantou je sebaista, oslniva, iprimna, poctiva, odvazna, jej
city nesu pecat’ usl'achtilosti a velkodusnosti. V horoskope vyznacuje mravny charakter
Cloveka — cest, uSlachtilost a velkomyselnost’ srdca. Lev je slnecné znamenie ,,par
exellence®, Ziariaci, bohaty a hrdy. No pri extrémnom pdsobeni sa charakter meni na
pysSny a panovacny.

Do druziny Slnka patria monarchovia, Slachtici, hrdinovia... miesta, ktoré ovlada

Slnko st domy vladcov, paldce, divadld a nddherné miesta.

12.3 DAR VEDOMIA

Slne¢na sféra stoji nad ¢asom, nad vSetkym pominuteI'nym. Tak ako slne¢ny kov —
zlato — nehrdzavie, tak aj Slnko je symbolom nesmrtel’'nosti ducha.

V knihe Genesis stoji, ze to boli slne¢né mocnosti, elohim, ktoré darovali
¢loveku, Adamovi z hliny, iskru ducha, jeho ja. VSetky anjelské chory su prekladané
slovom Boh, ¢im je zatemnend nddherna stavba Zivota zeme i ¢loveka. Obdarovanie
cloveka duchom najdeme okrem Starého zdkona i v inych mytoch. Egyptsky mytus o
stvoreni hovori, Ze ,, ludské bytosti povstali zo slz boha Rea*. Germani maju mytus, v
ktorom prvého ¢loveka (Aska) stvorili bohovia z kmena jasena — stromu Slnka. Iranska
baj hovori o tom, ze Ahura Mazda (Slnko), stvoril prvého ¢loveka zo svetla a ,,potu
Sinka*. U Polynézanov bol tvorcom ¢loveka slne¢ny boh Tane, pre hinduistov Sinko
symbolizuje vyssie kolektivne ja 'udstva. Aristoteles v vo svojej metafyzike hovori, ze
I'udska podstata je zo Slnka.

Nédherny mytus o stvoreni ¢loveka maju Slovania: Pramatka Zem vyvrhla zo
svojho vnutra prvych T'udi, ktori boli duti a prazdni. Svarozic¢, boh Slnka a syn otca
Svaroga, sa ul'utostil nad tvormi. Nadychol sa a dichol do I'udi vanok kratkej ve¢nosti.
Tak sa v ich vnutri ocitla duSa a odrazu vedeli mnohé veci. To dychnuté bolo pocut’ a to
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pocuté nazval Svarozi¢ Slovom, a tak vedel, Zze Slovom stvoril Slovanov. Pretoze
chcel, aby tomu slovu l'udia rozumeli, bozkal ich na ¢elo. A tak dostali aj nové tvory
meno z ¢ela na veky — ¢eloveky, ¢lovek. Su ale aj iné sidla duse — rovny stoj.

Tym je obrazne vyjadrena skutocnost’, ze ¢loveka sa od zvierat 1isi artikulovanou
reCou, slovom. Slnecné sily, ktoré osvetlovali vedomie, postupne napriamovali aj
chrbticu. Po pouziti omamnych latok je v ¢loveku vedomie zatemnené, padad na Styri
ako zviera a nezrozumitelne artikuluje. Celo — bozk Slnka — je jedinym miestom vo

fyzickom tele ¢loveka, ktorého sa priamo dotyka duch.

124 ARCHANJEL MICHAEL

Slnko vsetko osvetl'uje, vyjasiuje, Slnko je pravda. Preto
slnecné bozstva poznaju celt a prisnu pravdu; bohovia su ozna-
covani ako vSevidiaci. Keltsky boh Slnka je bohom spravodli-
vosti, ktory vidi vsetko, indicky Surija (Slnko) ako $peh sleduje
dobré a zI¢ skutky, sumersky Utua je vSevidiaci strazca pravdy.
Reovo oko sa mohlo pohybovat’ v§ade, oddelené od Rea. Svaro-
Zi¢ ma namiesto hlavy gul'u, ktora sa jednostaj kriti na vSetky
mozné strany, aby vSetko naraz videla a pocula. Mithra, slnec-
ny boh, ma4 tisic usi a desat’tisic o¢i, zije bez spanku (Slnko =
den). Archanjel Michael so slneénymi mocnost’ami je dar-

com ale aj straZcom praobrazu ¢lovecenstva. Je symbolom

rovnovahy a stredu, miest, o ktoré sa opieraju ti, ktori Ziju B.Zenale:

sami zo seba, zo svojho duchovného stredu. Archanjel Michael

Zidovska legenda hovori, e ,, Michael je jediny zo siedmich archanjelov, ktory
nikdy neupadol do nemilosti“, ¢o znaci, ze on nikdy neodstupuje, ale koordinuje
¢innost’ ostatnych duchovnych sil. Slnko znamena vitazstvo nad jednostrannostou,
chaosom a zlom. Egyptsky Re musel kazdu noc zapasit’ s hadom Appom, v Babylone
je tym, ktory presvetluje tmu a ozaruje nebesa ,,tym, co dolu nici zlo“. Svarozica
pokusalo zo Viehomira, a kon Ahura Mazdu sliape po Ahrimanovi, duchovi zla a tmy,
a tak ako Michael drvi hlavu Satanovi. Apollén svojimi Sipmi zabija temné bytosti

podsvetia, vlnou §ipov zabil hada Pythona. Indicky Surija drzi v ruke luk, a zahana
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neduhy; boh Slnka indianov- kmena Navacho daroval 'ud’om ¢arovné $ipy proti zlu.
SIlnko znamena ocistenie od hriechu a vitazstvo nad smrt'ou. Je tou silou, ktora,

ako hovori Areopagita, narovnava vsetky bytosti a smeruje ich nahor.

12.5 CHERUBIN LEVA

Nebeské hodiny poznaji cas, kedy v nich po
prvykrat zatikalo srdce. Pred 500 mil.rokov, v ordoviku,
silare a devone i na zaCiatku prvohdr sa vyvoja planéty
Zeme ujala nadhernd, nesmierne vysoka bytost’ zo sféry
hviezd — cherubin Leva. Pod jeho vplyvom prenika
rastlinni i1 zivociSnu riSu slnecny 1G¢, skutocny a zivy
obelisk v podobe rastlinnej stonky a chrbtice. Prvou rast-
linou s ,,chrbticou” bola praslicka, celd preniknutd sys-
témom Slnka, ¢o dokazuje nielen jej tvar, ale aj mnoZstvo

zlata, ktoré v sebe zhromazd'uje (praslicka rol'na 576 g na

tonu popola, praslicka bahenna aZ 610g na tonu). Praslicka
je v geobotanike vedicim druhom na vyhladavanie Johfra: Znamenie Leva
zlatych lozisk.

Stucasne s vyvojom chrbtice a rastlinnej stonky sa objavuje uzavreta srdcovo-ciev-
na sustava a tiez ¢ervend krv. Dovtedy obeh tekutin sprostredkoval rad malych pimp.
Prvym tvorom, ktory ma srdce, je ryba, symbol krestanstva. V dobe vlady
cherubina Leva sa zavrSuje priprava na vtelenie: chrbtica, srdce a ¢ervena krv. Iba do
takéhoto tela sa moze vtelit’ duch.

LCudovy génius ndm casto pripomina cloveka bez srdca, bez chrbtice, teda

¢loveka, ktory nema zvnutornené slne¢né cnosti: Cest’, odvahu a jas.

12.6 DOSPELOST

Ptolemaios udava, Ze Slnko ovlada tri sedemroc¢ia medzi 21. a 42. rokom Zivota,
¢ize dospelost’, v ktorej sa rysujui hlavné ¢rty: samostatnost’, relativna sloboda vlastného
rozhodovania a spravania spojena so zodpovednost'ou vo vztahu k druhym T'ud’om a so

zodpovednostou za svoje rozhodnutia a ¢iny. V mladosti i v starobe je Clovek zavisly
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od autorit a od pomoci druhych, len v strede Zivota si méze slobodne vyberat
zivotnych partnerov . Sloboda, ktora je vo venuSianskom obdobi chépana ako volnost’
az anarchia, sa meni na slobodu sprevadzanu zodpovednostou.

Az v strede Zivota je Clovek plne vteleny na Zemi, je to najkrajSie a najslobodnejsie
obdobie I'udského Zivota. Clovek dostava najviac, ale moze aj vela pokazit. V detstve
a v starobe je Clovek takpovediac ,,jednou nohou v nebi“. V dospelosti, v Kristovych
rokoch, medzi 30-33, musi ¢lovek prejst Golgotou, kedy na jeho dusSevnej oblohe
zhasnu vSetky hviezdy a on zostane vnutorne opusteny a sam. Teraz musi sam chciet’,
sam vediet’, kym chce byt’. Od jeho vole zavisi buducnost’. Uz mu nie st ponikané
ziadne myslienky z podvedomia. Jeho myslenie sa teraz musi postavit’ na vlastné nohy.

Ruky, ktoré sa dotykaju najhlbSicho miesta v ¢loveku, sa vzdialia, a ono miesto
vyvstane v &loveku ako prazdna hlbina. Clovek sa musi postavit’ nielen na nohy, ale az
na Spicky, musi prezit’ ohromnt lasku a vol'u opit’ sa dotknut’ idedlu, ktory ho o¢akava

v slne¢nej vyske.

127 SLNKO V CASE

Tak ako sa Slnko jasom skvie medzi ostatnymi planétami, tak aj ¢as Slnka Ziari
v dejinach Tudstva. Michaelské obdobie staroveku (600-246 pr.Kr.) je ako stred
slneCnej sustavy, okolo ktorej kruzia mysle mudrcov. Karl Jaspers oznacil preto
obdobie medzi 600-300 pr.n.l. za ,,axialnu dobu®, os v dejinach l'udstva, kedy l'udia na
roznych miestach sveta dospeli k mimoriadnym duchovnym vykonom bez toho, Ze by o
sebe vedeli. V Cine to bol Lao-¢’, v Indii Budha, v Irane Zaratustra, v Izraeli posobili
proroci, v Grécku filozofi.

Mohutny michaelsky impulz sa prejavil vo velkych naboZenskych systémoch.
Vznika budhizmus, dzinizmus, konfucianizmus, taoizmus, zoroastrizmus. Jahvizmus
presiel rozhodujucim formativnym obdobim pod vedenim Styroch najvéacsich prorokov:
IzaiaSa, JeremiaSa, Ezechiela, a Daniela. V Grécku filozofuja Pythagoras, Herakleitos,
Parmenides, Sokrates, Platon, Aristoteles. Michaelovym imperativom je sloboda
ducha, ktora srsi z jeho nebeského Zezla a iskry zapaluju srdcia pripravené vzbiknut.

Je to nahoda? ...
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Zaratustrovi sa zjavuje boh Sinka - Ahura Mazda, Sok-
rates je vyslancom Apollona - boha Slnka, Budha zazil
osvietenie svetlom, Davidovi sa zjavili archanjeli Gabriel
a Michael.
Vsetci hlasaju myslienku jednoty a etického stredu. (?)
Michaelov impluz moézeme spozorovat’ kazdych 500

rokov, kedy zaziari Slnko v T'ud’och, ktori miluji Sophiu,

kedy sa filozofia dostava do stredu diania sveta.

Johfra: Znamenie ryb

12.8 MICHAELSKA ARCHITEKTURA

Klasické grécka architektira je najvyraznejia svojim prvkom: stipom. Grécka
architektura, v ktorej sa Cistenim tvarov vyjadruje duch, je povoland na to, aby
vytvarala predstavu naprostej vaznosti a uplnej rovnovahy. Stipy sa objavuji v
architektire roznych narodov, avsak ako podporné Gasti. U Grékov je stip vyjadrenim
tych istych sil, ktoré pozdvihli ¢loveka na troven duchovnej bytosti. Jemné
7liabkovanie na stipe ma ten isty vyznam ako struny na Apollénovej lyre, st to cnosti,
cez ktoré pretekaju slnecné luce, osvetl'ujice to najvznesenejsie v cloveku.

Stipy z Kréty sa pomerne tuéné (1: 5), grécky, zvlast ionsky stip, je stihly (1:7 az
1:10). Perzské stipy boli este stihlejsie, az (1:11) Clovek sa musi vzpriamit’ pri pohlade
na tony kamenov, ktoré sa vzneSene vypinaji k nebesiam.

Perzské umenie vyvstalo zo Zaratustrovho ucenia. Postavy maji mat’ vazne po-
stoje, sved€iace o ich vnutornom naladeni; vyzaruje z nich spokojnost, studnost’,
rozliSovacia schopnost’. V irdnskom umeni nendjdeme ni¢ patetické, ani ziadny ndznak
neresti; nechyba mu vSak odusevnenost’.

Modlitba perzskej devy Ajnajhity znie: ,, Budem Ti vidy prindsat obet’ hodnii
pocutia, obet to vSetkych najposvdtnejsiu. Budem sa starat’ o Tvoj dobytok a zavlazovat
Tvoje polia... budem sa starat o domy a skraslovat ich... a budem to konat' dobre, ba
lepsie ako dobre, aby som stale pamdtala na ucel mojho Zivota, ktory je takyto: Som na
tejto zemi preto, aby som ju zuSlachtila, aby som premenila pust v raj, raj, ktory by
mohol obyvat Boh a jeho spojenci ‘. Ajnajhitin Boh ml¢i, ona sama vyslovila zmysel a

ciel’ svojho Zivota.
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Barokova vel'kolepé a bohaté architektira je naplnend vyzdobou, ktord ,,pada‘“ na
cloveka, goticka katedrala je plnd lomenych oblukov, ku ktorym pristani zopété ruky.
V gréckom chrame prebyva boh, ked je chram prazdny. Ked mlc¢i. Michaelska
architektira sa nds nedotyka zvonku, ale zvnatra, my sami musime naplnit’ ,,prazdny
priestor* myslienkou, vzneSenym citom, slovom vyslovenym ¢irost'ou srdca.

Stipy a obelisky, kamenné slne¢né luce z ¢asov vel'kého starovekého michaelské-
ho obdobia, sa zjavuju v podobe mrakodrapov, ktoré uz nie su sidlami bozskych sil s
obsahom duchovného zlata, ale su to banky a obchodné centrd, kde rozhoduje fyzické

zlato, ktoré je vd’aka svojej stalosti barometrom svetového ekonomického diania.
12.9 DEMOKRACIA

Krasnym prejavom Michaelovej lasky a dovery k l'udstvu je i spolocenské zria-
denie postavené na demokratickych principoch. Ak ma kazdy ¢lovek Boziu iskru z
neba, nie je viac mozné, aby bol nesvojpradvnym, neschopnym samostatnej reakcie,
poslusnym v sukoliach mocenskych a ndbozenskych hierarchii. Tu v zaklade a priro-
dzene vyvstava potreba rovnocennosti tychto iskier. Slobodné spolo¢enské zriadenie
ma reSpektovat’ individualitu jednotlivca, jeho spoluticast’ na vladnuti, ale pozaduje k
tomu sebapoznanie, zvnutorneny moralny imperativ. Inak sa demokracia meni na
anarchiu a nezmysel. Iba ak ma ¢lovek schopnost’ samostatne mysliet’, rozhodovat’ a
niest’ zodpovednost’, vtedy v sebe rozvija pravy a spravodlivy svet.

V 6. stor. pr.Kr. vidime v Indii, Perzii, Grécku a Rime, ale aj v keltskom a etrus-
kom svete paralelny vyvoj smerom k demokratickym prvkom Zivota. Na prelome 19. a
20.stor. boli eurdpske monarchie nahradené parlamentnymi systémami, v ktorom sa

zeny uchadzaji o pravo volit’ v parlamentnych vol'bach, rusi sa otroctvo.*

1210 ZLATO

Zlato lat. aurum, Au, poznali uz v prehistorickych dobach — v 4. tis.pr.n.l, v pra-

veku. Objavuje sa ako horské, v rudnych zilach, alebo volné, naplavené v riekach.

92 Strany 132-138 su spracované a citované podla Pales, E.: Angeloldgia dejin. Bratislava: Sophia,
2001, s. 470-523
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Zlato je usSlachtily, zIty, na vzduchu staly kov, kyseliny ani zasady nail nepdsobia. Na
krala kovov ,, rex matallorum “ pdsobi iba ,, aqua regia “ — lucavka kral'ovska. Zlato ma
vybornu kujnost’, da sa vytepat’ do takych tenkych listkov, Ze nimi prechadza svetlo!

V béjach je zlato symbolom toho najCistejSiecho, najvzacnejsicho a najcennejSieho
a zaroven je trestajucou kliatbou. Zlaté rybky plnia priania chudobnym, kral’ Midas
umiera hladom a smiadom, ked’ sa pod jeho rukami vSetko meni na zlato.

V prirode sa zlato vyskytuje Casto. ,, Neni snad v prirodé zadné jiné latky, ktera by
byla tak rozptylena. Je v zemi, ve vode, ve vzduchu, hromadi je koreny rostlin i téla
zvitat a lidi“. * Zlato pOsobi priamo na srdcovy sval, preto sa indikuje pri arytmii,

tachykardii a pod.
12.11 VYDYCH STRIEBRA

Striebro je skondenzovany mesa¢ny svit. Dokaze dokonale a bezo zbytku odrazat’
dopadajuce svetlo a zrieka sa toho, aby si akukol'vek jeho Cast’ ponechalo. Striebro
nepohlcuje ani nezakali, ani nepriddva ni¢ zo svojej bytosti. Taktiez vynika svojou
schopnostou vydat’ zo seba Cisty ton. Kvalita striebornych minci sa overovala podla
zvuku. Striebro nezahlcuje zvuk, ale nechava ho zo seba dokonale vystapit’.

Velké gabrielské obdobie 1525 -1879 je dobou, kedy sa tazba tohto kovu
patnasobne zvysila. G.Fabricius zistil, ze Cerstvo vydolovany chlorid striebrity pod
vplyvom denného svetla meni farbu (1556). Vd’aka tomu urobil H.Schulze prvé ¢ierno-
biele fotografie na svete. (1727). J.Nieépce urobil v r. 1816 prvu ustalent fotografiu v
dejinach. E. Muybridge zacal robit’ prvé pohyblivé snimky a bratia Lumiérovci V T.
1895 usporiadali prvé filmové predstavenie. Idedl verne zachytit’ realitu sa vyvijal
synchrénne s vyvojom mal'by a uskuto¢nil sa na konci obdobia v podobe fotografie. **

Materializmus predstihol sdm seba v impresionistickej mal'be. Skuto¢nost’ je totiz
takd, ze oko nevidi ustalené obrazy s jasnymi konturami, ale akasi mitez farieb, tvarov
a Skvin, ktoré sa azZ v mozgu spajaju do uceleného obrazu.

Hudba obdobia je inSpirovand obrazom, zvukom, silnym vnemom a hladanim

novej hudobnej re¢i. Debussy rozkolisal tonalnu urc¢itost’ hudby nec¢akanymi kombina-

93 Pleskotova, P.: Zlato!.Praha: Albatros, 1983,s. 11
94 Pales, E.: Angelologie dé&jin |.. Bratislava: Sophia, 2004, s. 220-221
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ciami tonin, a povysil farbu. Skladatelia malovali plenér svetlymi tonmi, ,,nevahali
konkurovat’ sinku*. Z poézie nacerpali obraznost’ a neobracali sa na rozum, ale na
zmysly, zrakové dojmy, sluchové drazdidla, ¢im stierali ostrost’ kontir podobne ako
maliari; nechéapali farby orchestra ako také, ale ,,miesali* ich akymsi kiizlom, vnimali
pohyb farby, trblietanie sa.,, Kvapky dazda, striekajiice vodotrysky, zblnkot potoka, viny

L e s , . « 95
mora a vselico oZiarené bud’ sinkom alebo mesiacom *“ .

B ¥ 20 00158 00 pamu IR

Po roku 1900 dostava flauta novy impulz ako sélovy néstroj v skladbach
impresionistov, ktori z nej dokézali vytiahnut’ vSetky odtiene registrov. Odstupujici
archanjel Gabriel si vzdychol ako Pan a ozvala sa flauta. Zahalena iba do ,,Svitu

Luny“ a teSiac sa na jas slnka, neziStne vyzvucala celd svoju strieborni dusu.

12.12 NADYCH ZLATA

Dejiny l'udstva sprevadza najstar$i a najctihodnejsi brnkaci nastroj — harfa, ktora
sa vyvinula pravdepodobne z luku (porovnaj so Sipmi slnecnych bohov). Egyptania ju
poznali pod nazvom bojnet - IVV. Dynastia - okolo r. 2700 pr.KT..

Harfa bola znama na Balkane a v Stredomori, na sever sa rozsirila v
3 stor. pr. Kr. zasluhou Keltov, ktorych najuctievanej$im bohom bol Mabon, syn svetla
- boh oslobodenia, harménie, jednoty a hudby. Casto sa identifikoval s Apollénom a
tiez hral na lyru. Doélezitym znakom Mabona je, Ze sprostredkuje dialog medzi
Pudstvom a pod - a nadsvetnymi silami a Ze je obetovany... Kelti boli medzi prvymi, ¢o
prijali krestanstvo, keltska cirkev bola ustanovena skor ako rimska. Krasnym dokazom
lasky k svetlu je, Ze druidi vedeli o prichode Krista a Ze bol vricne prijaty. Kelti a iri
vyspievali slne¢nt filozofiu vd’aka ich narodnému nastroju, irskej harfe.

V Skétsku a Irsku bola ha na harfe nutnou vybavou tzv. bardov, ktori prispeli k
rozgireniu harfy v Eurdpe. Podobne ako gitara zvucala v hudbe Spanielov po dlha dobu,
aj harfa sa teSila obl'ube narodov so slne¢nou dominantou. Historia sa zaskvela jasom

Slnka a harfa sa stadva obl'ibenym néstrojom trubadirov a minnesdngrov v 12.-14. stor.

95 Kresanek, J.: Tektonika. Bratislava: SAV, 1994, s. 370
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Anjelsky kalendar ukazuje, ze malé anaelské obdobie strieda michaelské 1269-1341!
To isté Slnko, ktoré vyslo v scholastike T. Akvins-
kého, zaznelo v harfach hudobnikov. Od polovice 15. stor.
bola vSak zatla¢end do uzadia a pouzivala sa iba ako general-
basovy nastroj. Prevladaju lutnové a violové nastroje (strieb-
ro). Vzkriesenie harfy sa udialo az s nastupom klasicizmu -
vlady pazatka Slnka, ktoré prinieslo Stihlost’ a jas! Archanjel
Rafael je nazyvany aj ,,maly Michael®. Synchrénne si zvuko-

vy priestor ,,pyta‘“ Stihle néstroje a Stihly ton. Tu sa opat’ stre-

tavame s tajomstvom Mesiaca a Slnka, noci a dna, s Gabrie-
lom a Michaelom, s kultom Dionyza a Apollona. Harfa

Harfa mala spociatku diatonicky rad strin, ktory vyhovoval hre generdlbasu i
klasicistickej hudbe s funkénou harmoéniu. S prichodom romantizmu CastejSie prinésal
toninové zmeny a chromatizmy, a tak boli nastrojari postaveni pred vaznu ulohu
zostrojit’ taky néstroj, aby umoziioval hru vo vSetkych ténindch. Vysledkom bolo
zostrojenie chromatickej harfy, ktora bola velmi tazko ovladatena. Dalsi typ —
hacikova harfa sa preladovala pomocou héac¢ikov. AZ koncom 18. stor. sa podarilo

zostrojit’ pedalovu harfu, ktora je mozné preladit’ jednoduchym stla¢anim pedalov.
12.13 TVAR

Dnesnad podoba koncertnej harfy ma vySku asi 175 cm a trojuholnikovy tvar.
Rezonanéna skrifia je asi 130 cm dlha a ma tvar pozdiZne rozrezaného kuzel'a s uzsou
castou na vrchu. Sklada sa z vydutého dna a rovnej vrchnej dosky.

Vratme sa k $tihlym stipom. PomoZe ndm organolégia najst’ tvar analogicky ku
gréckemu stipu? Ak 4no, tak najkrajim prikladom je harfa, ktorej oporny stip a hlavica
st nezamenitel'nou kopiou gréckej slneénej architektiry! Stip vyrovndva , vyvazuje tlak
strtin — cnosti, cez jeho dutinu si vedené ocelové tahadla, spéajajuce pedale s
prelad'ovacim mechanizmom.

Orfeus, slavny spevak, sa sprevadzal na sedemstrunnej lyre, symbolizujicej
sedem planét — sedem cnosti. Ked’ hral, vSetky zvieratd (neresti) zaspali. Niektori vedci
sa domnievaju, Ze nastroj v rukdch Davida nie je harfa, ale Iyra. Pribuznost’ nastrojov je

ocividna v schopnosti vniest’ do duSe harmoéniu a jas.
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Archanjel Michael je chrbticou, osou, spajajucou vsetky
duchovné sily. Je nahoda, ze pedalov je sedem? Na zaciatku
prace sme sa venovali sedmicke, Cislu ¢asu, ktora je vyjadre-
nim uplnosti. Nebeskym stipom prechadza sedem duchov-
nych sil, vdaka ktorym moze byt harfa preladovana do
vetkych tonin. Stip énejuci do vysky je tak ako idnsky stip
zbrazdeny kanelurami. Povodne mala harfa trojuholnikovy
tvar, ktory Casom nezhrdzavel a ktorému zostala harfa verna.
Trojuholnik ndjdeme na Stitoch chramu i1 na celenkach,
teda na miestach, ktorych sa , priamo dotvka duch*.

Nebesky stip sa opakuje v strunich a vznikd tak tonova

kolonada, slne¢ne zorganizovany zvukovy priestor.

Stit chramu a Celenka z 3.stor. pr.Kr. grécka stavba

12.14 TON

Farbu ténu ovplyviiuje miesto a spdsob rozochvenia struny. Vydatny a dobre
znejuci ton vznika vtedy, ak sa struna rozochveje v jej strede! Najhlbsi register ma
plny, zvonivy ton s dlhym doznievanim, stredny register je harfe najvlastnejsi a je aj
najviac vyuzivany. Tony najvysSieho registra zneju prenikavo a maja kratky dozvuk.
Technika hry je vel'mi rozmanitd. Harfa zohrala vyznamnua Ulohu v impresionizme,
napr. V Debussyho skladbe More a v Sondte pre flautu, violu a harfu. Poéavat’ harfu
je ako pozerat’ sa do briseného kristalu. Jagavé li¢e nas pozyvaju do stiporadia
chramu, v ktorom sa mézZe prechadzat’ iba dusa so ziarivym ¢elom a ktora spolu s
Davidom spieva: ,,Ochotné je srdce moje, BoZze, budem Ti spievat’ a hrat’. Prebud’

sa duSa moja, prebud’ sa citara a harfa, chcem zobudit’ zornicu“. (Zalm 108)
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12.15 PLECHOVE DYCHOVE NASTROJE

Tato skupina nastrojov sa vyvinula z cornetov — rozkov, ktoré poskytovali
primerany tvar trubice s kuzel'ovitym rozsirenim. Postupnym vyvojom sa rohy, cinky a
trubky zacali vyrabat’ z plechu a nadobudli zlatisty lesk. Premena prebiehala prirodzene
a na jej konci stoji trubka, povolana vyslovit' sldvnostni a honosnu naladu, ktora sa
dobre uplatnila na kral'ovskych dvoroch.

Najviac zlata v prirode sa nachadza v praslicke, predobraze gréckeho stipa, v
zivociSnej risi ho najvacsie mnozstvo najdeme v parozi j elefiov!*® Parozie méa podobnu
stavbu ako praslicka (porovnaj s kanelirou) a vyrasta z cela zvierata. Pre Indianov bolo
parozie stelesnenim slnecnych luc¢ov. V Kazachstane prekvita lieCenie v kupeloch z

vytazkov jelenich parohov, ktoré obsahuju vsetky hlavné prvky Mendelejevovej tabulky.

Zotrecd rah
Pricseeny leani rok Inventnt kesal roh
Ndleshov g Ktldleoka s klapkoepm
nétrubek mechan (amem

Lesny roh sa vyrabal z rohu, neskor z bronzu a sluZzil ako vojensky a signalny
nastroj, pravda mensi ako olifant. Dlha trubica lesného rohu umoZituje ozvu vSetkych
Sestnastich harmonickych ténov. K virtuéznej hre patri aj ovladanie dvojzvuku a
trojzvuku, ktory sa realizuje tak, Ze jeden hlas sa hra, druhy hlas intonuje hra¢ nosom a
treti sa ozve ako kombinacny. Lesny roh sa vyuZiva na vykreslenie prirodnych scén,
napr. vo Weberovej opere Carostrelec, ale o jeho virtuozite svedéi cely rad
slavnostnych koncertov. Tén lesného rohu je mnohofarebny. Je v nom krasa i jas,
mékkost’ 1 sonorita. Je hladky a gul'aty, ohybny aj tvrdy, hrejivy aj chladny. Dobre sa

nim vyjadruje sldvnostna nalada fanfar 1 smutok elegickych nalad.

96 Veliky, I.: Stopové prvky v medicine a polnohospodarstve. Bratislava: SV CSTV, 1961, s. 6
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Trabku pozname uz z doby starovekého Rima, kde zauji-
mala doblezité miesto. Dobové vyobrazenia ju predstavuju ako
rovnu, asi meter dlht uzku trubicu zakoncenu Sirokou ozvucnicou.
Neskor sa pouzivala trabka klarina, ktord sa jasnostou tonu vy-
rovnala drevenym dychovym nastrojom. Od 15. stor. prebichal
proces rieSenia ohybania trubice; dneSny tvar vyuziva jeden-
krat ovalne stoenu trubicu. Trabka sa objavuje v mnohych la-
deniach, najmd v B a C. Mnozstvo partitar 20. stor. predpisuje

trubky in C pre lepSie nasadenie vysSok a ostrejsi, lesklejsi ton!

Jasny a zvukovo vydatny toén trubky zaznieva spolus ostanymi

nastrojmi zvIast’ oslnivo a leskuplne. rimsky trubac

K trojici plechovych dychovych néstrojov patri aj pozauna, ktord vznikla v 15.
stor. predizenim trubky za ucelom ziskania hlbej polohy. Od tej doby nepodlahla
ziadnym zmenam, aZ na zvacSenie kalicha. Uz v 16. a 17. stor. bol zbor pozaun
obl'ibenym suborom chramovej hudby na chéroch a chrdmovych veziach. Svojim
zvukom sa vel'mi podobal zvuku muzského zboru doplneného altami chlapcov.

Pri hre pohybuje hra¢ zniZcom, a tak predlZuje alebo znizuje dizku nastroja. Tym
ziskava 7 zékladnych poloh. Porovnajme dychovy stipec so siedmimi drazkami a stip
harfy so siedmimi lankami pedalov! Pozauna je jedinym dychovym ndastrojom, na
ktorom je vd’aka priamej manipulacii mozné hrat’ absolitne ¢isto prirodzené ténové

rady a robit’ rozdiely medzi temperovane zhodnymi tonmi (cis — des a pod.).

Od konca 18. stor. disponoval orchester pozaunovym triom (alt, tenor, bas),
pozauna udéavala tén v omS$iach a motetdich. Vel'mi presladveny bol zbor desiatich
pozaun na dvore Henricha VIII. Pozauny zaziarili v Monteverdiho opere Orfeus, v
Hdéndlovom oratoriu lzrael v Egypte. V ranobarokovych operach spolu s ostatnymi
plechovymi dychovymi nastrojmi anticipoval vo forme ritornelov prichod bohov a
polobohov, zostupujucich z nebies, viskov a pod.

Ton pozauny je jasny, v niektorych pripadoch tragicky zafarbeny. Najvicsie

dynamické a farebné moznosti poskytuje stredna poloha.
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lesny roh, trubka a pozauna

V 13. stor. (Slnko) sa v mal'be objavuje zlaté pozadie, ktoré napoveda, ze ide o
vyjavy z duchovného sveta, malby nemaja ani redlnu perspektivu, ani proporcie. Zlaty
nimbus, metafyzické svetlo idei, nazerané priamou mysl'ou, ziari vo filozofii Alberta
Velkého, Dunsa Scota a Tomasa Akvinského, ktory nosi na prsiach Slnko ako
prislusnost’ k Michaelovi. Na druhom konci sveta Indovia stavaju najvacsi chram
Surijovi, v Cuzcu Inkovia na pokyn boha Slnka vykladaju chram zlatymi platiami.

Archanjel Michael je bojovnikom na ¢ele anjelskych Sikov zapasiacich zo zlom.
Vsetky tri nastroje sa spolu s tubou uplatnili vo vojenskych stiboroch, kde spolu s
bicimi samaelskymi néstrojmi trabili a bubnovali, aby vojakom ,,lepSie rozpradili krv*.
Bojovnik modze bojovat s vonkajSim nepriatelom alebo s necistymi silami. V
michaelskych nastrojoch je zachyteny triumf a sldvnostna vySka. V tone spominanych

nastrojov po¢ut’ muzna kantilénu, odvaznu stato¢nost’ a jasny, iprimny cit.

12.16 HUSLE

Husle patria do skupiny strunovych slac¢ikovych néstrojov, ktoré stoja na najvys-
Som stupni dokonalosti. Z tejto rodiny su husle sopranovy, viola altovy, violoncelo
tenorovy a barytonovy a kontrabas. Skupina tvori jadro klasického, romantického i
moderného orchestra. J.J.Ryba vyzdvihol husle slovami, Ze husle ,,jsou v muzice
nastrojem tak potiebnym, jako je v lidském obcovami vezdejsi chléb . v

Nastroj vznikol kratko po roku 1500 z nastroja lira da braccio, po ktorej husle

97 Modr. A.: Hudebni néstroje. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961, s.18
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zdedili 1 kvintové ladenie oproti kvartotercidlnemu ladeniu starych viol. Kvinta je
intervalom prahu, nad fiou sa sluchové vnimanie pripravuje na vyssi, transcendentalny
zéazitok. Husle st povolané na to, aby poskytli nad¢asovy zazitok, a su uvadzaju sa na
druhom mieste hned’ po Davidovej harfe. Grocheo poznamenava, ze ,, najdolezitejsie
medzi hudobnymi nastrojmi vyzeraju byt husle, pretoze dokdazu zahrat piesen a v
podstate akiikolvek hudobnii formu “. *®
Predchodcom husli bola lira a rebab, ktoré sa v priecbehu 11.-16. storocia
preorientovali od brnkania k hre slac¢ikom. Délezitym predkom je i crwt - chrotta,
keltsky slacikovy nastroj. Stavebne predstavoval v tom Case néstrojarsky typ s podl-
hovastou trojdielnou rezonan¢nou skrifiou. Spodné a vrchna doska boli spojené lubmi.
Chrotta mala Styri melodické a dve bourdonové struny vedené Sikmo cez rezonancnu
skriniu. Inym predkom bol trumsajt, s klinovitym tvarom korpusu. Mal jednu az dve
struny, ktoré sa skracovali flazoletovym sposobom. Osobitost'ou tohto nastroja bolo
jeho ténové zafarbenie pripominajiice triubku. Velky vyznam mali stredoveké fiduly.
Spociatku bolo napétie strin brnkacich nastrojov malé, struny sa pod tlakom
slacika prehybali, preto sa napdtie zvysilo zavedenim kobylky. Ta bola spociatku
plocha, takze zaznievali vSetky struny sti€asne. Bolo potrebné nahradit’ ju kobylkou kle-
nutou. Boky rezonan¢nej skrine boli prehnuté (osmickovy tvar), a tak mal slacik dosta-
tok miesta na rozoznievanie najvzdialenejSich strin. Velky tlak viedol k umiestneniu
dvoch kolikov, k upevneniu duse a vyklenutiu vrchnej dosky. Ozvuéné otvory sa vyvi-
jali od kruhového otvoru cez dva polkruhy az k dnesnému ,,efku®, ktory zo vsetkych
tavrov najmenej narasal siloCiary chvenia na vrchnej doske, takze ton mal vacsi dosah.
Korpus nastroja bol dovedeny do dokonalého tvaru a povrch vzacnych husli bol krasne

zdobeny a vykladany perlet'ou.

12.17 HUSLIARI

Husle dodnes nezmeneného tvaru zhotovil taliansky husliar Gasparo Bertolotti,

nazyvany aj Gasparo da Salo. Narodil sa v roku 1542 a ako husliar pracoval od roku

vvvvv

(1580-1640) viedol bresciansku Skolu a patril medzi Styroch géniov, ktori zdanlivo

98 Buchner, A.: Musical instruments. Praha: Artia, 1985, s. 18
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drobnymi zdokonaleniami dali malym husliam moc napiiiat’ vel'ké koncertné saly.

Takmer sucasne vznikd v lombardskom meste Cremona konkuren¢né husliarske
stredisko. Kym Brescia dala svetu dvoch géniov, Cremonu preslavil cely rad nastro-
jarov a ich dokonalych diel. Najznamejsi je rod Amatiovcov, z ktorého vzislo osem
husliarov. VSetci boli nadani, ale predstihoval ich vnuk Andreov — Niccolé. Jeho husle
nemaju prili§ vel’ky ton, ale vynikaji nesmierne uslachtilou farbou. Niccolo Amati je
zaradeny jako druhy do poradia genidlnych majstrov. Jeho vzacna zasluha spociva v
tom, ze vyucil najvacsieho z najvacsich husliarov sveta - Antonia Stradivariho (1644-
1737).

O zivote husliarov vieme malo. Su to l'udia, ktori st taki oddani svojej praci, ze
ich spolo¢nost’ takmer nepozna. Vyhybavi ku vSetkym plytkostiam sveta odchadzaju
kazdé rano do dielne, aby odkryvali tajomstvo husli. Pravidelny rytmus zivota a vyrov-
nanost’, s akou pristupuju k préci, im zaist'uje dlhy zivot. Andrea Amati zil viac ako 80
rokov, jeho vnuk Niccolé 88, Antonio Stradivari, pracujici do poslednych dni, 97 r. %

Podobnu analogiu mdézeme néjst’ v Angeloldgii Emila PaleSa, v ktorej porovnava
vek barokovych a klasickych skladatelov, ktori komponovali metricky pravidelnu
hudbu s vekom romantickych skladatelov, piSucich vasnivi a nepokojni hudbu
Prva skupina sa dozivala v priemere o 20-30 rokov viac ako skupina druha.

Antonio Stradivari bol nesmierne pracovity, Cremonu nikdy neopustil a zanechal
okolo 1000 husli, 300 viol, violonciel a gitar. O Cest’ ziskat’ néstroje z jeho dielne sa bili
knieZata, papez, Spanielsky i1 anglicky kral. Prvé husle vyrobil Stradivari ako trinast-
ro¢ny, ale prvé husle, s ktorymi bol spokojny, vyrobil, ked’ mal 56 rokov.

Vedla rodiny Amatiovcov Zila v Cremone rodina, ktord tieZ z pokolenia na
pokolenie vyrabala hudobné nastroje. Guarneriovci — bolo ich pét, prisli v troch
husliarskych generaciach. Najvazenej$im bol Giuseppe Guarneri del Gesu (1687-
1743), ktorého tak nazyvali podla stitkov vlozenych do husli. Vedla svojho mena
umiestioval Kristov monogram: + IHS. Na tychto husliach hraval Paganini.

Po génioch Magginim, Amatim, Stradivarim a Guarnerim uz nikto nedokazal

zhotovit’ husle, ktoré by sa vyrovnali nastrojom majstrov.

99 Waldorf, J.: Hudba a jeji tajemstvi.Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960
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12.18 SLNKO A MESIAC NA HUDOBNEJ OBLOHE

Antropolog Sorokin skumal so svojimi Studentmi rozbor vySe 100 000
umeleckych diel z obdobia poslednych 3000 rokov. Zistil, ze sustava pravd
umeleckého nazerania vykazuje velké plochy s charakteristickymi rysmi, ktoré sa
striedaju v uritych zékonitostiach. Vysledkom jeho badania je ststava troch pravd:
senzitivna sdstava — vizudlne, zmyslové umenie zobrazujuce hmotny svet, Castokrat
emocionalne a patetické. Vo filozofii je to materializmus, vo vede empirizmus.
Ideacna ststava — symbolizmus v umeni zobrazuje veci tak, ako existuju v nasej
mysli, ndmet je neviditelny, vyjadruje univerzalne hodnoty, ndlada je etickd a
sustava predstavuje vonkajskovu slobodu, druha typ vnutornej slobody. Prienik sustav
vyplha idealisticka siistava — umenie je vizualne i ideadné zaroveii, neznazoriuje ani

'udi, ani bohov, ale polobohov, hrdinov, stelesnenia cnosti. Postavy st pozemskég, ale

idelizované. V poznani sa uplatiiuje zjavenie, rozum aj empiria.'%

1200 — 800 pr.Kr. prevlada senzitivna sustava 350 —550 prechodné obdobie

800 — 500 pr.Kr. prevlada idea¢na ststava 550—-1175 prevlada idea¢na sustava
500 — 350 pr.Kr. prevlada idealisticka ststava 1175 — 1350 prevlada idealisticka ststava

350 pr.Kr. - 350 po Kr. prevlada senzitivna sustava 1350 — 1900 prevlada senzitivna sustava

1900 naznaky prechodu k ideacnej sustave

Vo vyvoji hudby sme spoznali miesto, kedy sa hudba vtelila do inStrumentalnych
tiel hudobnych nastrojov. Za vlady archanjela Gabriela, v jeho dvojnasobnej vlade, v
baroku, bol stvoreny najdokonalejsi hudobny nastroj, husle. Ak chceme pochopit’
duchovnu podstatu husli, musime sa vratit’ do roku 0.

Arabi a Zidia su narodmi vedenymi mesaénymi silami: piu do lavej strany
(prava hemisféra) a uctievaji pokrvnost’ rodu po matke. Matrilinedrna definicia je
zv1a§t vyrazna u Zidov. Zidia maju silny vztah k hmote, ved’ u nich sa aj slovo telom

stalo! Cely zidovsky narod bol skuskami a utrapami vybieleny do panenskej Cistoty,

100 Pales, E.: Angelologia dejin. Bratislava: Sophia, 2001, s. 32
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aby mohol porodit’ celému svetu MesiaSa. Plniac najvzneSenejSie poslanie, stal pod
ochrannymi kridlami archanjela Gabriela i Michaela — ako vidno z dejin. Najvyssia
duchovna bytost — Jezi§ Kristus sa mohol narodit’ iba za ur€itych, Specifickych
podmienok. Zidia mu svojim rodom pripravili fyzické telo (Mesiac) a Gréci zas telo
mentdlne (SInko).

Ak chceme vytvorit' paralelu k zrodu najuslachtilejsieho ndstrojového tonu na
Zemi, musime hl'adat’ generacie hudobnych skladatelov a generacie nastrojarskych
rodin, obdobie formy a zrodu. Najmohutnejsia vina striebra a generacii sa zdvihla
za vlady archanjela Gabriela a v svojom cCistom zrkadle ukazala dokonalé telo

husli odrazajuce obraz tvora —z ¢ela na veky.

[IE:=

— U+
el
A4

korpus husli telo ¢loveka

Vo velkom gabrielskom obdobi 1525-1879 existuje eSte malé orifielské obdobie
1557-1629, ktoré je tak ako 9.stor. charakteristické formativnym obdobim hudobnych
nastrojov. V tomto obdobi sa rodi tvar husli pod rukami G.da Sal6 (1542-1609),
G.P. Magginiho (1580-1640) i A.Amatiho (1530-1611).

N.Amati (1596-1684) a A.Stradivari (1644-1737) zavisili vyvoj nastroja doko-

nalym tvarom, ktory je ,,porodeny* po€as dvojnasobnej vlady archanjela Gabriela.

., Vislamskeé 7isi byly drkanci nastroje povazovany za podstastné hodnotnéjsi, nez

nastroje smyccove. Arabsti ucenci oznacovali smyccové nastroje za nedokonalé pro

Jjejich slaby ton a nevabny zvuk 1% Neskor si viak slacikové nastroje obltbili.

101 Oling, B., Walisch,H.: Encyklopedie hudebnich néstroji. Dobiejovice: REBOPRODUCTIONS,
2004, s. 151
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Ak porovname material pouzivany na opradenie strin, pochopime pri¢inu:

slacikové néstroje: AL, Ni, Ag, Au, Konstantan, Manganan

brnkacie nastroje: Cu, postriebrena Cu, mosadz, bronz, Ni

V prvom pripade nachadzame zlato,
v druhom striebro. Slacikové nés-
troje obl'uboval narod Slnka — Kelti,
brnkacie nastroje sa teSili tcte
v arabskych zemiach. Nielen filozo-
ficky, geograficky, ale i ténovo
stoja oba ndrody proti sebe. Teraz
uz rozumieme, preco zidovsky a is-

lamsky svet zavrhol zvuk husli,

preco neprijal Krista.

C.Schwabe: Panna s laliami E.Burne — Jones:
Zlaté schody
12.19 TON

Na uslachtilost’ tonu vplyva mnozstvo aspektov. Z kvalitného dreva mozZno
pouzit’ iba k slnku obratenu cast' smrekoveho dreva, pretoze iba tato ma vhodnu
Struktaru vldkien. Spojenim smrekovych a javorovych cCasti sa vytvara telo a krk na-
stroja. O akustickej kvalite néstroja rozhoduje v tejto konstrukcnej faze lak. Lak je
jadrom tajomstva starych nastrojov, ktory dneSni majstri nedok4dzu napodobnit’. Neza-
choval sa Ziadny recept, ziadny pomer latok. Nalakované husle vSak stale zneji mftvo.
Chyba im totiz: duSa. Dusa je ako vnuknutie z vysSich svetov, od jej presného
umiestnenia zavisi, ¢i sa ton vyjasni alebo stmavne, ¢i podpori znenie najnizSej struny ¢

alebo zosilni najvyssiu e”". Postavenie duse v husliach je to najt'azsie...
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Je zname, Ze A. Einstein (1879-1955),
vedec michaelského prudu vedy, ktora
je typické odputanim od hmoty, deduktiv-
nou metddou ako protipélom induktivne;j,
po dlhé roky pestoval hru na husliach.
Ku koncu zivota velmi zle vplyval
na jeho duSevny stav fakt, Ze nevladal

v rukach dlhSie udrzat’ milované husle.

G.P.Maggini N.Amati po r.1700
rozlozenie hrubok rezonancnych dosiek

vytvara stred nastroja

Ku skupine strunovych nastrojov, ktora sa zarad’uje k musike rythmike (lzidor), k

tensibile ( Regino), a chordalia (Jan z Affligemu, Jan z Muri), patri citara. V tvare

citary vidi Izidor analdgiu s charakterovymi ¢rtami ¢loveka. Anticka cithara mala

sedem strun, ktoré maju byt’ primerane napité a suché. Platon hovori, Ze vlhké duse

(Mesiac) st obratené k zmyslovym pozitkom, no iba sucha dusa méze vzbiknut

posvitnym ohnom. Egidius uvadza, ze citharu podla Grékov vynasiel Apollén, i to,

7e z citar sa vyvinuli psalérid a liry. Tén sa vyludzuje plektrom.

Cithara Davidis — nastroj spomina sv. Nicetius,
biskup z Treviru. David hrou na tomto néstroji
odhanal zlého ducha, ktory trapil Saula.
Cithara mala totiz tvar Kristovho kriZa, SO Stru-
nami natiahnutymi na dreve. ' Cithary sa kedy-
si nazyvali aj fidiculy, spoloénym znakom
bola drevend rezonan¢na doska, struny a plek-
trum — sla¢ik. Modernd citara vznikla kratko
po r. 1750 (Rafael) a mala jasny ton. Sla¢ikova
citera je nastroj z tej istej rodiny, ale patri k

nastrojom sla¢ikovym. Trup tohoto nastroja ma

srdcovity tvar.

dvojita citara

z 18. stor.

102 Morawski, J.: in Slovenska hudba 1/1992, ro¢nik XVIII. , s. 49
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Podobne ako majstrova ruka rozohra nastroj tym, ze slacikom otvori jeho elas-
tické polohy a uzavreté priechody, tak aj slne¢ny 14¢ vstupuje do strin l'udskej duse a
oslobodzuje vSetky jej mySlienky. Struny vymyslel Merkar, ale chorda - struna
pochadza od slova corde - srdce, pretoze struny, podobne ako srdce, pulzuju. Idedlom
renesanénych husliarov bolo napodobnit’ T'udsky hlas, ktory bol pre nich telos —

posledny ciel mravného konania.

Kelti pestovali hru na harfe i michaelské cnosti a v predkrestanskych casoch
uctievali boha menom Esus, pribitého na kmen stromu. Filozofia husli nam vyjavuje,

ze struna — chorda — srdce je pribita a natiahnuta na rezonan¢nej doske husli.

Tenzia strin a ladiacich kolikov je naprie¢ pret’ata tlakom kobylky. Dvojnasobné

napitie v tvare kriZa je miestom, kde sa slacik dotyka strin. Iba v tomto t'ahu

vydavaju husle najuslachtilejsi ton, najviac podobny lPudskému hlasu. V téne

husli sa zjavuje svetlo Bozieho syna — Jesus. Tak ako zlato posobi priamo

na fyzicky srdcovy sval, zlatisty ton husli oslovuje svojim teplom duchovné
srdce, ktoré je mravnym stredom c¢loveka. Pitné zlato husli tecie

z vrucnych nebeskych pramenov do srdca ¢loveka, aby

nezabudol na Obetu, ktora je
LASKOU.

A.W.Bouregereau : Koncert anjelov
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13. DEMOKRACIA TONOV

Duchovny prienik pdsobenia archanjela Gabriela a Michaela je ako tGsvit nového
dna. Budha hovoril, Ze ,,koleso dharmy* sa otoci raz za 25 storo¢i. Tento osvieteny muz
zil v demokratickom zriadeni, v republike, a hovoril, ze rovnakd doba pride o 2500
rokov.

Archanjel Michael ako ochranca poriadku, rovnovahy a harmonie, a teda i hud-
by, preziaril dobu pred 2500 rokmi tak mocne, Ze filozofia, ktora vznikla v jeho Case
nebola po dve tisicrocia prekonand, a jej zlaté myslienky Zziaria v najkrajSej vede l'ud-
stva. Dalsie storo¢ia vidime metamorfozy filozofie - od stoikov, filozofov citu, trans-
cendentalnych myslitelov az po materialistické smery. S opdtovnou vladou Michaela
vidime v nemeckej klasickej filozofii suhvezdie Lessing, Fichte, Schelling, Hegel.

Umenie 20.storocia je bohaté, rozporuplné a slobodné. Nepozna obmedzenia tvor-
by zvonka. Vladne moderny duch umenia: obrazy z vizionarskeho sveta spdtého
s videnim obratenym dovnutra, smerom K skrytej tvari bytia. Zbytocné zdvojovanie
zmyslami postihnutelnych nametov je analogické k Platonovej téze, ze predmety st
len kopiou pravej podoby, ktord sidli vo svete idei. Umelci, ktori vystihuju vonka;jsi
znak, znazornuju teda kopiu kopie. Hegel vyslovil: |, Dielam, ktoré sa zrodili
Z napodobnovania, chyba prave ... to podstatné, totiz duchovnost“*®

Nové umenie vychddza zo symbolizmu, Stylizacie tvarov, japonizmu (krajina
Sinka), kontrastov foriem a z autonomie prejavu. Prevlada striedmost’, askéza farby.
Vitazi abstrakcia a umenie geometrické. Tento jav sa vyskytol vo Franctuzsku
ivNew Yorku ,,bez toho, aby existoval redlny vztah medzi oboma hnutiami.

Dokonca 0 sebe umelci na oboch brehoch Atlantiku ani nevedeli . ***

V hudbe sa Michaelovo Slnko premietlo do kompozi¢nej techniky -
dodekafonie, ktord je vybudovania na rovnosti 12-tich tonov. Akustické vlastnosti
hudobnych nastrojov sa zoskupuju pocas storoci, ale az na konci 19.storocia su

zorganizované v jedinom telese, v symfonickom orchestri.

103 Pijoan, J.: Dejiny umenia /10. Bratislava: Tatran, 1986, s. 58
104 Chatelet, A.: Svetové dejiny umenia: Praha: Agentura Cesty, 1996, s. 544
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Kym v stredoveku bol vyber nastrojov 'ubovolny, na zaciatku baroka sa zacali
presnejsie rozliSovat’ zvukové kvality jednotlivych hudobnych néstrojov, ktorych volbu
uz predpisoval skladatel. V tom Case sa zacal utvarat’ orchester zvicSa zo strunovych
nastrojov. K nim sa ¢asom zacali pridavat’ dychové nastroje, flauty, fagoty, trubky a
pozauny, kratky ¢as boli v orchestri zastipené brnkacie nastroje, najmé lutna. Kazdy
nastroj mal svoju samostatnu tlohu, slacikové nastroje boli obsadené viackrat. Takto
obohateny a rozsireny orchester 18.stor. sa zacal uplatiiovat’ na koncertnych podiach.
Jeho zlozenie sa v podstate nezmenilo. Zobcové flauty boli nahradené prie¢nymi a or-
chestralny zvuk doplnili hoboje, lesné rohy a staré violy da gamba boli nahradené vio-
lon¢elom a kontrabasom. Romanticky orchester sa vyvija pod narokmi romanticke;j
hudby a harmonie, archanjel Anael zoskupuje vSetky mozné farby, aby mohli zaziarit’ v
orchestralnom pléne. Novy kompozi¢ny §tyl privaddza do orchestra d’alSie dychové i
bicie nastroje sluziace ku zvukomal'be. V tomto Case tvori orchester 80 ¢lenov, no
najvacsie obsadenie orchestra pozaduje R.Wagner, ktory predpisuje 100 i viac ¢lenov.

Dnesny symfonicky orchester ma 80-100 ¢lenov. Najvécsie obsadenie byva v sym-
foniach, symfonickych basnach, orchestralnych suitach a v kantatach. Mensim typom je

komorny orchester, v ktorom su zastiipené takmer vSetky hlavné nastrojové skupiny.

Orchester vyuZziva vSetky skupiny hudobnych ndstrojov, miesa ich zvlastnym,
alchymickym - venuSianskym spdsobom, ale cel4 tato sloboda romantického orchestra
sa musi podriadit’ jedinému cloveku, ktory nehra na ziadny nastroj, ale vnasa poriadok
a jas do vSetkych partov a rozhodujiicim spdsobom sa podiela na konecnom tvare
hudby. InStrumentalna hudba sa vtelila do hmotnej podoby v gabrielskom obdobi, ale je
to slne¢ny stoj dirigenta, ktory ju dviha a odovzdava naspét’ do duchovnych svetov.

Renesanény filozof Pico della Mirandola v diele O daéstojnosti cloveka hovori o
stvoreni ako o chrame NajvysSieho, ktory nadpozemské stéry vyzdobil duchmi, éterické
sféry ozivil ve€nymi duSami, materidlne a Urodné Casti zaplavil mnozstvom réznych
zivocCichov. Ked’ dielo dokoncil, Zelal si Umelec, aby tu bol niekto, kto by rozumom
posudil zmysel a obdivom uznal krasu jeho diela, a tak sa rozhodol, ze stvori ¢loveka.
No medzi archetypmi sa nenasiel jeden, podla ktoré¢ho by vytvoril nového potomka,
medzi pokladmi nebolo uz ni¢, ¢o by mu mohol dat’. VSetky sféry uz boli obsadené. Ale
nebolo by primerané Otcovej VSemohtcnosti, aby pri poslednom diele stvorenia zlyhal.

Najvyssi sa rozhodol, ze ten, ktorému nemohol dat’ ni¢, bude mat’ vsetko, ¢o vlastnia
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5

jednotlivé stvorenia. 4 postavil ¢loveka do stredu sveta. 1o

Kopernikov heliocentricky systém  Ptolemaiov geocentricky model

Hudobné nastroje sa tvarom a akustickymi vlastnostami hlasia k planétam, st
nanajvys odusevnené, je to krasa prerastajuca nasu predstavu. Jednotlivé skupiny
nastrojov kruzia vytvarajuc konjunktary, trigony, kvadranty i opozicie. Jedinym
pevnym bodom je dirigent — srdce orchestra - zboru, ktory dokaze vyvazit a
spojit’ vSetky
dusevné naladenia hra¢ov a ich nastrojov do jedného kompaktného celku. V ststre-
denom tichu vyhladédva ¢isté formy hudobnej stavby, dynamiku a agogiku nastrojov.

Harmonia sfér sa zjavuje v dejinnej symfonii i v symfonickom diani, v

orchestri, ktory je vlastne zhudobnenou formou slne¢nej sistavy.

105 Mirandola,J.P.: O ddstojnosti ¢loveka. In Seilerova,B.: O dostojnosti ¢loveka. Bratislava: Iris, 1999
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13.1 DIRIGENT

Geologicka formacia znamenia Leva a michaelské obdobia staroveku a novoveku
akcentuju spolo¢ny znak, ktory si nemozno nev§imnut. Udrie ndm do oc¢i ako vySpeci-
fikovany tvar: stp. Prehistorickd vazka, nddherné grécke a ionske stipy a moderné
mrakodrapy sucasnej architektury (objavili sa na prelome 19. a 20. stor.).

Vazky (rod Odonata) maju naozaj ,,chrbticu®, pocas evolicie si ponechali tvar
(porovnaj s harfou). Tym, ze odolali ¢asu, dokazali sa zakorenit' v kazdom prostredi,
kultare a ¢ase. Vazka je impozantnym bojovnikom, jej mozaikovité oci sa skladaju z
viac ako 25 000 miniatirnych SoSoviek. Niektoré druhy maju také vel'ké oci, ze sa na
temene hlavy takmer dotykaji. Mozog vazky prijima obraz ako sustavu usporiadanych
bodov. Let vazky je pre vedcov divom, pretoze symetrické kridla jej dovoluju
asymetricky let s neuverite'ne rychlou zmenou smeru. Aby sme ho mohli obdivovat,

najskor musi iméago larvy zomriet’ a znovuzrodit’ sa uz ako vazka.

"V pocatcich svéta je vazka spojovadna se zivlem vody a vzduchu, s po-
topou, ale i bozskym svétlem aithérem, zdzracnou proménou a ZNOVUZIO-
zenim. Genesis spojuje vazku s dobou, kdy se jeste Duch vzndsel nad vo-
dami Nestvorena a Zemé byla neslicna a pusta. Vazka podobné jako duha
symbolicky spojovala ony posléze rozdelené vody nad a pod nebesy, na-
chazejic mezi nimi vhodny pomeér, rad.. Ve vykladu ceského jména ndm
miize pomoci legenda, ktera pravi, ze ve chvili, kdy vaZka obkrouZi ¢lo-
véka, zvdZi si Biih jejim prostiednictvim jeho dusi... Zéativa a promén-
« 106

liva barevnost vazek je sofistikovanou hrou slune¢nich paprskai...

Ako len mohli stari Slovania dospiet’ k takémuto vykladu vazky? Nepoznali
geologické doby ani iné ndbozenstva. Videli ,,iba* vazku...

Zahl'adme sa do religionostiky: sumersky Utuo je vSevidiacim bohom Slnka,
keltsky boh Slnka spéja nad a pod- svety, Svarozi¢ ma namiesto hlavy gul'u, vSetko
odrazu vidi a pocuje, Mithra, syn Ahura Mazdu je slnecnym bohom, ma tisic usi a
desat’tisic o¢i, egyptsky Re je vSevidiace oko, archanjel Michael vazi duSe pri

poslednom sude!

106 Josephy, M., 2003: in National Geographic. Praha: Sanoma Magazines, 2003, s.18, 24
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V risi hudby sa prelinaju vys$ie — duchovné, a nizsie - pozemské svety, hudba
sfér a musica instrumentalis. Dirigent stoji ako slne¢ny obelisk v strede orchestra,
uréujuc jeho chod typickym prikladom slne¢nej architektury — michaelsky prostou
dirigentskou pali¢kou. Dirigent musi obsiahnut’ nesmierne vel’ké bohatstvo poznatkov
z hudobnej tedrie, intonacie, nduky o harmonii, nduky o nastrojoch, z dejin hudby,
interpretacie jednotlivych nastrojov, hlasovej kultary, estetiky a filozofie hudby a musi
ovladat’ zlozit¢ majstrovstvo dirigovania. Stoji na pociatku nestvoreného diela, ktoré
musi precitat’ z partitiry obsahujucej vySe 12 riadkov. V sucasnych skladbéch,
komponovanych pre orchester s velkym obsadenim ide o sledovanie vySe 30 riadkov
stcasne, niekedy aj viac! Partitira je vnimana ako obraz — sustava usporiadanych
tonov, dirigent teda podava mimoriadny opticky vykon. Zaroven neustdle sluchom
kontroluje tok hudby, vyvazuje dynamické, rytmické, melodické a harmonické plochy
skladby, aby sa neustdlym brusenim z melodickych fraz stavali jasné hudobné vety.
Jeho ucho dokaze v orchestralnom zvuku zachytit’ jediny podladeny ton. Ak nieco nie
je v poriadku, zaklope dirigent taktovkou o pult a prerusi skladbu. Vsetky nastroje sa
musia podriadit’ palicke, ktord ,ml¢i ako zlato*. Jej predchodcom bola barokova,
krasne zdobena palica, bol to pomerne tazky ,stip“ udavajuci iba tazké doby.

Vyspecifikova-nd podoba taktovky nastupuje az so zrodom symfonického orchestra.

Vazka je oprostena od vsetkého zbyto¢ného. Vazka je idea... To, ¢o odborné kni-
hy opisuyju ako trhany let, je v skutocnosti ,taktovanie dob“. Dve duchovné
individuality: Archanjel Michael a dirigent, urcuju svoje ,,doby*. Vizka je viditelna
taktovka Apollona - boha hudby (!) a taktovka je zas vazkou v rukach dirigenta.

Majstrovska eurytmia dirigentovych rik jasne vnima predpocuté linie fraz a
pretavuje ich do tvarov. Pri pohl’ade na orchester vidime na najvys§om horizonte
Pudské ruky a Stihlu palicku v ladnych pohyboch, Svihoch a vypadoch, vSetky v
dokonalej elegancii. Jediny prirodzeny pohyb ZivociSnej riSe, ktory sa prekryva s
dirigentovymi gestami, je let vazky. Pohybliva ryska vazky je identicka s

taktovkou, odmeriavajucou ¢as v priestore hudobného chramu.
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14. MALE SAMAELSKE OBDOBIE 1917 - 1989
14.1 KRiZA SVETA

Posledné samaelské obdobie sa prevalilo dejinami skutocne krvavo. Zanechalo po
sebe spust’ v podobe dvoch svetovych vojen(!). Cherubin Skorpidna, ktorého pozem-
skou formou je orol, opdt’ zatienil oblohu nad Eurépou, ba nad celym svetom. Orol,
znak rimskych 1égii, aztéckych bojovnikov i nemecka orlica roztiahli svoje kridla v
prvej a druhej svetovej vojne. Ani potom vSak nenastal pokoj. Polovica Europy si
zvolila za Statno-politicky systém komunizmus, ktory radil narody do $ikov, socialistic-
kych taborov, neustdle zdoraziujuc ,,boj proti triednemu nepriatelovi®. Ozil duch
Sparty: dieta od utleho veku vychovaval §tat, ¢lovek bol zasadeny do sukolia pracov-
nych kolektivov, brigad socialistickej prace a pod., ¢im sa trhali vizby rodiny, ktoré v
sebe niesli kulturno- nabozenské tradicie. Pestovala sa telesna zdatnost’ (Sokol, sparta-
kidda). Archanjel Samael ako vodca piateho choru, ktory povstal proti Bohu, sa preja-
vuje v ateizme, ale v skuto¢nosti ide o podvedomé uctievanie Cervenej zastavy, ktora si
ziada smrt’. Komunisti likvidovali kapitalistov, kulakov, inteligenciu, etnické, profesij-
né skupiny a duchovenstvo. V Cine za¢ala od r. 1950 genocida Tibet'anov.

V gréckej baji Aresov syn Kyknos bol zurivym a nadutym zabijakom, ktory dal
vystavat’ chram z ludskych lebiek. Totozny fyzicky obraz nachddzame vzdy za

Samaelovej vlady: Tamerlan, Aztékovia, sovietske Rusko a Kamabodza . V 1. a 2. svet.

vojne vyhaslo 60 miliénov Tudskych Zivotov, v Ciernej knihe komunizmu bolo
7

vy&islenych 100 miliénov preukazanych obeti... 2°

Broeder — oltar, vyrez Fouquet: Panna Maria s JeZikom
1395 1454

107 Pales, E.: Angelologia déjin 1. Bratislava: Sophia, 2004, s. 310-311
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Nergalovi nejde 0 vedomé uctievanie, neprekaza mu ateizmus, dolezité je to, aby
Tudstvo podvedome konalo krvavé ¢iny. Ak by bolo poucené o dejinnych peridodach,
bolo by lepsSie pripravené na ,tlak doby“. Ved sila, ktora zdevastovala, zdeStruovala
krajiny sa vzapiti zmenila na budovatel'ski horucku. Dnes si tazko vieme predstavit’
nadSenie, s akym sa mladez s piesiiou na perach chopila zburanisk, ako vel'mi vela
dokazali I'udia urobit’ z vlastnej vole. To je prerod Samaela: zvol'a sa meni na pozitivnu

duchovnu silu — volu.

Samaelova 72-ro¢na vlada zacala vybuchom Aurory — Velka oktobrova socia-
listickd revolucia a skoncila v r.1989 — padom berlinskeho muru. Prva polovica obdobia
je v znameni svetovych vojen, druha mala charakter ,,studenej vojny*. Svet sa rozdelil
na dva tabory, ktoré neustalym zbrojenim ,,udrziavali mier”! Svet sa ocitol pod mecom
Samaela, ktorého kvapka jedu - svetova atdbmova katastrofa - by vyhladila 'udstvo tak,
ako kedysi obrovsky svetovy poziar vyhubil takmer vSetok zivot na Zemi.

Umenie socialistického realizmu odmieta estetiku kapitalistickych krajin, chce sa
zrozumitel'ne prihovarat k pracujucim masam, a viest' ich v boji za lepsiu budiicnost.

Zapadnd Europa sa zrieka estetickych idedlov, zavrhuje realizmus a rozpractiva
vlastni formotvorni metddu, ktord ako prvi pouzili fauvisti. Formy umeleckého
prejavu su zaloZené na ostrych a smelych kombindaciach Cistych, Ziarivych farieb: Zltej,
ohnivocervenej, zelenej. Takéto obrazy vyzeraju, akoby revali, zavyjali. (od fauve -
divy, dravec).

Komunizmus nie je len ndhradno-ndbozenskou fantdziou. Ide o skutocné prezi-

vanie spirituality doby, avSak uchopenej v padlej podobe.

Adelaide, Festival centre, OB Rieger, 1978
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14.2 OPAT BICIE

V samaelskom obdobi pozorujeme narastanie sily zvuku. Na zaciatku 20 . stor.
mali struny klavira tah 4 500 kg. Ked’ Kruppove oceliarne zacali vyrabat’ za studena
tahany ocelovy (!) drot, pouzivany na telegrafné vedenie, vyrobcovia klavirov vymenili
méksie Zelezné struny za ocelové, ¢im nastal tah na 22 000 kg! Aky rozdiel oproti
sladkému umeniu baroka. Viac decibelov vSak znamend menej farby. Svet zacal byt
posadnuty hlukom: hluk aut, elektrickych pristrojov a nastrojov, zvukova kulisa radii.

Vojensko-rytmicka batéria symfonického orchestra sa osamostatni, priberie si k
sebe melodicko-harmonické nastroje: gitary a zafina sa nova éra rytmu, éra big beatu
(beat — tep, pulz, uder, bubnovanie). V odtrhnutej a ohradenej Casti sveta, v
komunistickych krajindch nastidva éra velPkych tanecnych orchestrov podla vzoru
Ameriky. Uplatiuji sa vSetky ndastroje, avSak v podruc¢i ,rytmickej batérie”. Dobu
val¢ikov vystriedalo tango. Kym vo valc¢iku ide o splynutie oboch tane¢nikov, ktori
kruzia v Spirdlovitych oblikoch (Venusina drdha okolo Slnka je vlastne Spirala), tango
je tancom, v ktorom tanec¢nici bojuju o svoj tane¢ny priestor, vstupuju don, vytlacaju sa
z neho. Ddlezité st ostré, Spicou vlozené kroky do pola druhého tanecnika, vSetko v
silnom erotickom naboji. Tango bolo obl'ibené¢ hlavne v obdobi medzi vojnami.

Potreba novych nastrojov, ktoré by dokéazali vytvorit’ premieru zvuku je potrebna
v rockovej a metalovej (kovovej) hudbe. V predchadzajicom samaelskom obdobi sta-
¢ili na vybudenie ostrého a silného zvuku kovové tfne, v modernej dobe sa zvuk zo-
siliiuje elektrickym spdsobom. Obrovské Stadiony (opdt Mars!) sa otriasaji nesmier-
nym hlukom, ktory vplyva na fyzické telo 1 duSevné zdravie ¢loveka. Hluk je v sucas-
nosti povySeny na kult stojaci v opozicii k tichu. Hudba je sprevadzand morbidnymi
textami zavrhujucimi vSetky l'udstvu zname hodnoty. Spev sa meni na rev (porovnaj -
diablovi muzikanti: ), koncerty sa konéia znicenim hudobnych nastrojov. Profesor Ivan
Hrusovsky sa vyznal: ,, Tuzim ukdazat ludom, Ze hudba nie je len prostitutka, sluZiaca k
sebazdokonalovaniu cloveka a k mravnej ociste. Viem, Ze boj Dobra so Zlom v
dneSnom krizovom svete je neobycajne tazky a ZzZe vsetko akoby poukazovalo na

s , . L . e 108
mocnejsiu nadvladu Zla, na satanizmus. Verim, Ze je to len docasné “.

108 HruSovsky, I.:in Krbata,P.: Psycholdgia hudby (nielen) pre hudobnikov. PreSov: Matus, 1994,s 158
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Najotrasnejsim prikladom je techno-hudba, pri ktorej sa poslucha¢ pod neusta-
lym udieranim na bubienky duchovného sluchu, dostava do stavu zmeneného vedomia,
¢ize robi krok naspét’ vo vyvoji l'udstva a vedomia, navracia sa k Samanskej praxi.
, ITym (hudba) atakuje nase zmysly do takej miery, Ze uz naozaj nie sme schopni
racionalne podchytit rozdiel medzi moznym a skutocnym, medzi realnym a vymyslenym,
medzi zrakom a sluchom. ... Pri tejto dokonalej anestézii vyvolanej zvukom, svetlom a

s 109

rytmom sa prestavame sice spoliehat’ na nase zmysly, nie vsak ich zavrhovat'™.

Vieme si vObec predstavit’, aku spust’ zanecha takyto zvuk v dusiach posluchacov?

14.3 ELEKTROFONICKE NASTROJE

Rastuca vina zvuku si Ziada nielen ¢o najvacsie mozné ostrunenie a ozvucenie, ale
celkom novy typ nastrojov. V r. 1914 publikovali Curt Sachs a Erich von Hornbostel
systematicku klasifikaciu hudobnych nastrojov. V tom obdobi uz boli zname primitivne
elektrofonické a elektrické nastroje, s ktorymi sa autori stretavali v roznych
periodikéach, napr. v Zeitschrift fur Instriimentenbau, ale nepovazovali ich za dostato¢ne
dolezité na to, aby ich do systému zaradili.

Kratko potom bol vyvinuty prvy oscildtor — jediny zdroj kmitov s novym princi-
pom vytvarania zvuku od prehistorickej doby. Nastroje tohto typu sa stali stalicami na
hudobnom nebi; dnes sa vyraba viac nastrojov elektrofonickych ako akustickych. Od
60. rokov bol syntetizator uvedeny do praxe a vylepSeny mikropocitacom, ¢im sa stal
velkym ldkadlom pre mnohych skladatel’ov.

Prvym elektronickym hudobnym nastrojom bol theremin, navrhnuty v r.1920 rus-
kym fyzikom Levom Termenom. Od r. 1929 ich zacala vyrabat americkd firma RCA,
ktora v 50-tych rokoch uviedla na trh pat’ réznych modelov.

Uz v 20-tych rokoch sa objavili prvé elektrické gitary. Priblizne v tej istej dobe
vznikaju slacikové elektronické nastroje. Z klavesovych nastrojov je znamy Hamondov
organ, ktory zazil nebyvaly tGspech. Vynalezcom syntetizatoru je Robert Mooge, prvy
exemplar vyrobil v r. 1964. DneSny syntetizator je zna¢ne komplikovana zvukova
stavebnica so vstavanym mikropocitatom, s moZnostou vytvorenia nespo-cetného

mnozstva zvukovych farieb. Syntetizator je mrtvou podobou Zivého orchestra.

109 Groll, P.: in Slovenska hudba, 2/2003, ro¢nik XXIX, s. 294-295
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Samozrejme, ze elektronika pomaha poctivat’ hudbu na prehravacoch, magneto-
fonoch, CD nosicoch, v citlivej kombindcii davaju elektrické nastroje moznost
vyniknut akustickym nastrojom. Ale ak povySime stroj - mftvu vec - na uroven
inSpira¢ného zdroja, dostaneme sa do opozicie k zivotu, k Slnku.

Elektronicky Cip je lacny, dostupny, 'ahko opraviteny. Elektronické néstroje
nemusia rast’ na slneénych svahoch, drevo nemusi zriet’ a trpiet’ pod rukami majstrov,
ktori kazdy svoj zivotny krok smeruju k bytosti tonu, k jeho Zivej rezonancii. Je zname,
ze hudobné nastroje, ktoré dlhé roky mlcali v muzeach, stratili ton lebo drevo si
,odvyklo® od tonu. Ak to nevysvetli veda, povie nam to hra¢: nastroj stratil dusu.

Marvin Minsky, vedec a inZinier hrajuci na klavesové nastroje, ktory sa
v 40. rokoch venoval vyskumu a vyvoju vypoctovej techniky, sa v rozhovore s Otom
Laskem, skladatel'om a prezidentom spolo¢nosti Nového Anglicka pre pocitacové ume-
nie v Bostone, vyjadril: ,, Musim priznat, ze ked som sa po prvykrat stretol so synteti-
zdtorom, tym najvzrusujucejsim registrom bol pre mia chordlovy register, vysoké zZens-
ké hlasy. Bolo to uchvacujuce. Hodinu, dve som sa citil ako v rozpravkovej krajine. Ale
nakoniec bolo cudné, zZe nemézem hlasy donutit rozpravat, ustavicne vydavali ten isty
mekotavy zvuk . 110

Ak na klavesu syntetizatora poloZime prst, knihu alebo vidli¢ku, bude zniet
rovnako. Vyludit' krdsny ton znamend: najskor ho citlivo vyludit na ndstroji svojej
duse. Tak, ako je to pravdivo napisané na jednom virginali z r. 1540: ,,Non mi sonar, si

tu non ha del buono - nerozoznie§ ma, ak nie si dobry*. '

syntetizator Yamaha DX 7, ktory méze byt riadeny i softwarom

110 Minsky, M.: O hudbe. In: Slovenska hudba, 3/1995, roénik XXI s.429
111 Ruso, V.: Causa decibel. In Slovenska hudba, 1/1992, ro¢nik XVIII s. 19
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144 HUDOBNE NASTROJE AKO CNOSTI

Vratme sa k slneCnym nébozenstvam. Kon Ahura Mazdu drvi Ahrimana, Re
zapasi s hadom Appom, Apollon Sipmi zabija hada Pythéna. Za vlad archanjela
Michaela vzdy povstane zlo. Na jesen, ked’ listy zacinaju horiet’, nastava kozmicky boj
Michaela s Ahrimanom, v krest'anskej terminologii so Satanom. Skrytd podoba zla sa
prejavuje v umitvovani duchovného srdca ¢loveka, ktory nema zit’ pre Dobro a Lasku.

Vo vede, filozofii, medicine, sa pojem clovek stava figiirkou, ktora sa bezciel'ne
a nevedno preco tila vesmirom. V Amerike sa stava beznym vySetrenie pacienta bez
osobného kontaktu, cez internetové spojenie, bez preskimania dusevného zdravia.
Névstevnici galérii st vystavovani absurdnym obrazom, ktoré ochromuja citenie. V
hudbe sa objavuje pocitacovy program EMI, ktory dokaze napodobnovat’ kompozicie
majstrov, D. Cope komponuje sposobom, ze k zadanym $tylom a skladatelom pridava
vlastné kompozicie. Takymto spésobom bola po 207-mich rokoch napisana napisana
42. symfonia W.A.Mozarta. Ak chce byt Cope trochu stravinskejSim, zaradi popri

analyze svojej skladby nejaké Casti Stravinského. 2 (1?)

Hudba ma nesmiernu moc. F. Nietze chcel svoju predstavu o interpretacii mysle-
né¢ho pretavit do hudby, ktorou je mozné poOsobit na dav a manipulovat’ nim.
,,Prahnem po majstrovi hudobného umenia, ktory by sa odo mna naucil mojim
myslienkam a prendsal ich potom svojou recou: tak preniknu lepSie k sluchu a srdcu.
Pomocou tonu sa daju viest' ludia ku kazdému omylu a ku kazdej pravde: kto by
dokazal vyvratit ton ? 13

Ak chce Zlo pdsobit’ na davy, nevybralo si ten najlepsi prostriedok, ktory ma na-
vySe svoje zelezné miesto v médiach?

Michael spaja a pretepluje svojim teplom a jasom, Ahriman-Satan oddeluje a
umftvuje. Cudstvo je pohanané snahou rozobrat’ a napodobnit’ Zivé sucno. Chce prist’ az
k poslednému atomu, aby uvidelo konecno. A je prekvapené, ked’ sa sa mu pred zrakom

rozprestrie nekonecno...

112 http://www.radioart.sk/doc/soundoff97/sneh_pages/mindmusic.html, s.2
113 tamtiez
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Oto Laske, prezident NEWCOMP, Inc., mal dlha debatu s chemikom, ktorého sa
spytal: ,, Preco nesyntetizujeme dobré vino? Preco by sme mali byt vydani napospas
pocasiu a odrodam?* On mu odpovedal: ,, To sa jednoducho neda urobit, je to
nemozné, zmysel chuti je nekonecne zlozity”“. On mu na to: , Dobre, preco
nezanalyzujeme nejaké dobré vino, mozno zistime, ze v kazdom z nich je len niekolko
dolezitych chemikalii a potom uz iba stanovime ich mnozstvo ‘. Chemik odpoveda:
., Nie, musi tam byt milion chemikdlii“. ,,A vSetky maju chut, vsetky su podstatné?
., Ano, vsetky sa spoja, aby, aby sformovali v jeden neopisatelny celok . ™

Laske pripusta, ze hudba je porucha medzi mozgovymi oblast’ami, tvorbu sa
snazi analyzovat pomocou Specidlneho programu, ktory vyhodnoti postupy rieseni.
Vysledny dokument nie je verbalizovany, ale zachytdva ¢innost’ mozgovych operatorov
pocas experimetu. Vysledky by mali napomdct’ vyvinu umelej inteligencie, schopnej
umeleckej tvorby. Tvorba pomocou pocitaca, tvorba bez zapasu celej osobnosti
skladatel'a (néhodilost’, hudba mozgu a pod.) pdsobi vo vyvoji hudby ako retardacny
Cinitel. Zakonitosti duchovného sveta predsa nemdzu pripustit’, aby niekto Cerpal z

vysokych, nepomenovatel'nych zdrojov bez jasného vedomia, bez zapasu a obety.

E. Burne — Jones: Zalospev

Prekrasnym obrazom préce so zivymi cnost'ami je praca s orchestralnym zvukom.
Skladatel musi byt vydany napospas Zivotnym skuSkam, ktoré v flom vyvolavaji
bohaté vnutorné obrazy. Tie formuji jeho vedomu, jasnti predstavu o kombinaciach

zvukov, 0 tvare, vyzname a o cieli hudobnych myslienok. Spolicha sa na svoje vnatorné

114 Minsky, M.: O hudbe, in Slovenska hudba, 3/1995, ro¢nik XXI s.432
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ohnisko, v ktorom sa zbiehaju slnecné lace, a ktoré z neho vyzaruju ako uslachtilé ¢iny

Dobra, Krasy a Lasky.

Krasnym prikladom prace s obsadenim, aké nenajdeme v stucasnej hudbe, a nielen
Vv nej, je dramaticko - meditativne oratorium Oliviera Messiaena Premena Pdna.

Orchestralny a zborovy aparat vychadza zo zmnohonasobenia obsadenia velkého
symfonického orchestra. Autor preto predpisuje i priestor: rozlahlé koncertné saly a
velku sakralnu architektiru. Na prvom mieste sa nachadza najpocetnejSia skupina
drevenych dychovych nastrojov - 18, trojito obsadenych, hrajucich takmer bez
prestavky. Dychy podopieraju zbor, zvyraziuji akordy a vedt vyrazné melodické linie.
Plechové dychové nastroje reprezentuje 17 nastrojov, takisto v trojitom obsadeni,
klasické néstroje dopliia saxhorn, basova pozauna, tuba a kontrabasové tuba. Slagikové
kvinteto plni vyznamnu melodicku 1 sonoristicka funkciu; pozostdva zo 68 nastrojov,
ktoré umoznuju hrat’ intenzivny zvuk divisi i nasyteny zvuk unisona. Skupina bicich
nastrojov je obsluhovana 6-timi hra¢mi, dominuju néstroje s kovovym zvukom,
doplnené o rozne netradi¢né nastroje (luminofén). Autor venoval bicim zvlastnu
pozornost’ v poznamke o bicich priamo v partitare.

K tomuto velkému orchestru dodava eSte 7 solistov: flautu, klarinet, xylorimbu,
vibrafon, velklli marimbu, violoncelo a klavir. Zbor pozostavajici zo 100 ¢lenov plni
narativnu funkciu v recitativoch.

Dielo je rozdelené na dva celky so 7 ¢astami, ktoré vychadzaja z textov Evanjelii,
Svdtého pisma, Misalu a Akvinského Teologickej sumy. Texty su v latinskom jazyku, ¢o
eSte viac vyzdvihuje krasu jazyka. NajhlbSou snahou skladatel’a je uskuto¢nit’ nemozné:
vizualny zazitok Premeny Pana sprostredkovat akustickymi prostriedkami, ¢o ale v
pripade synestetika neprekvapuje. Messiaen chce, aby kazdy hudobny moment, kazda
hudobnd myslienka a spev vtdka emanovali farby a boli nasytené znenim. Vo vireni
farieb a stupniovani duchovného napitia dosahuje stav oslnenia ,,son- couleur*.
,Skladatel medituje o ilumindcii a ukazuje prechod od zmyslového sveta k

nadzmyslovemu svetlu (intelligible), ktoré je svetlom bozskosti, ktoré v skutocnosti
1115

¢

vykracuje — za -- a stanovuje vSetku duchovnost'™, uzatvara A.Miche

115 Stankiewicz, J.: La transfiguration de notre Seigneur Jésus-Christ O. Messiaena. In Slovenska
hudba, 1/1995, ro¢nik XXI, s. 78
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Vyznamnym miestom je téza TomdaSa Akvinského: , Jasnost jeho rucha
symbolizuje buducu jasnost svitych, ktoru prevysi svetlo Kristovo, tak ako jas sinka
prevySuje jas snehu « 116 Myslienka malého jasu snehu a velkého jasu sinka vyvstala v
Messiaenovom duchu, ked’ sa dival na slnkom oziarené snehobiele alpské Stity.

Svetlo premenenia, jas vecného sveta, zakryty svetlom ako plastom - biblické vety
su nastrojom zverované s poznamkou: ,, Treba pocut chvenie svetla, v takych
delikatnych akordoch s vibratom a trilkom v II. husliach, violach a violoncelach. Farby
tychto akordov sa pohybujii réznymi rychlostami“. **’

Posvitnt bazen Premeny Pana vytvaraji trombony — pozauny a clastre s trilkami
v nizkom registri. Dekoraciu tvori krik vysokohorskych vtakov: sokola putnika a orla
Bonelliho. Svetlo z vysky sa zjavuje v drevenych a plechovych dychovych nastrojoch,
ktoré okamzite prechddzaju do flazoletov husli. V nadprirodzenej belobe husli sa

chveju pizzicata slacikov, akordy klavira, zvonov a krotalov. Vokaliza tutti je rozpisana

pre 20 realnych hlasov a vedie k zaverecnému slovu: TERRIBILIS.

kazal by pocitatovy software v rovnakej miere oslovit’ horné i dolné svety? Mdze
napodobnit’, kopirovat’ rytmické figiry, harmonické postupy, inStrumentalnu farebnost’
a pod.. Nepochybne by dokazal vytvorit’ aj komplikovanejSiu partitiru. Ale chybalo by

mu to podstatné — duchovné preZite vniitrom ¢loveka.

116 Tamtiez, s. 78

117 Tamtiez, s.77
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Nejde o to, ¢i ide o umftvovanie vedomia hlu¢nym zvukom, alebo je obchadzané
roznymi technikami. Obraz takéhoto umelca je ako pohlad na slabu dusu, ktora ume-
lecky stoji vd’aka barlickdm. DokaZze nimi neuveritelne Sermovat, v termilonogii by
sme jej tazko nasli protivnika. Ale ak mé ¢lovek vytvorit’ nie¢o trvacne, musi vyuZzit
vsetky sily vedomej koncentracie. Umelec prave vedomim pokory dviha svoju os, na
ktoru je kladena tarcha celého bytia. Je ako rastlinka, ktora vd’aka stonke dviha hrudy
hliny a odvaluje ich nabok, leto tam, hore, je jej ciel’ - slne¢ny ter¢, kotuc zivota a
lasky, z ktorého Zije.

Umelec je zodpovedny za obsah svojho vnutra, ktory vnima a preziva ako
samostatny a i nadvizny svet. Jasne citi, ze tento svet musi v sebe neustale rozvijat’.
Ochranovat’ ho. Ako piSe C.G.Jung: , Védomi... je stav, ktery vyzaduje znacné usili.

v . . v ;7 v ’ Y L. ror .7ree 118
Uvédomovat si unavuje. Védomi nds vycerpdva. Je to témer nadprirozené usili “.

Delaunay: Simultinne

slnko a mesiac, 1912

Hudobné nastroje so Zivou rezonanciou nie su iba dekorativnymi alebo Zivot
sprijemnujucimi predmetmi. Pravidelnou hrou sa z nich stavaju ucitelia 'udskosti.
Clovek je osadeny do stredu sveta tvarov a farieb. Dudska dusa si analogicky
vyZaduje bohaté spektrum zvukov a téonov. Prostrednictvom fyzikalnych chveni
vnika do sveta duchovnych ténov, ktoré su preniknuté najvysSimi sférami a
najCistejSimi cnost’ami, smerujicimi k najvysSiemu bodu vedomej lasky — ku

Kristovi.

118 Jung, C.G.: in Slovenska hudba 2/2003. Ro¢nik XXIX, s.201
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15. SUCASNOST - malé zacharielské obdobie 1989 - 2061

Od roku 1989, kedy bol zburany berlinsky mur, sa Europa otvorila novym
myslienkam. Ostnaty drot, ktory sputnaval duse narodov vychodného bloku, je
vymeneny za spolo¢enstvo Vychodu a Zapadu, reSpektujuce demokraticky princip. V
tomto roku sa vlady ujima opit’ archanjel Zachariel ako maly, 72-ro¢ny duch casu.
Obdobie este nie je ukoncené, ale opat’ vidime periodicku ¢rtu, spdjanie Eurdpy. Popri
Statotvornych tendenciach Eurdpy modzeme pozorovat 1 integraciu kultirnych
fenoménov, migraciu duchovnych smerov, ktoré sa navzajom obohacuju. Eurdpska
unia tu uz raz bola, za vlady Karola Velkého, ktory ju vSak spojil na krestanskych
zékladoch. Sucasny trend sa priblizuje k spajaniu na ekonomickom zaklade. Duchovné
zlato — kristianizmus, ako najhlbsia hodnota Europy, bola vymenena za fyzické zlato.
Zacharielovu poziadavku: syntézu, mozeme vidiet vo vine globalizicie, ktord je
hlbokym, podvedomym prezivanim Zacharielovho, ale i Michaelovho impulzu.

V hudbe sa v 80.-90. rokoch stretivame s pojmom world music. Ide o zvyseny a
intenzivny zaujem o mimoeurdpsku hudbu. Existuje cela Skala spracovani — od
hodnotnych autentickych nahravok a kompozicii po gycové imitacie v popovom Sate.

Podstatou je v§ak mieSanie roznych prvkov roznych kultir.

15.1 ORGAN

Pracu venovanu duchovnej organoldgii sme otvorili organom a tymto cisarskym
nastrojom ukonc¢ime nasu put’ za tobnmi a cnostami hudobnych nastrojov.

Od 2. do 4.stor, vo vel'kom anaelskom obdobi 108-463, kedy sa rimske kniZnice
zaplnili hudobnikmi Syrie, bol organ zavrhovany spolu s ostatnymi nastrojmi, a tych, ¢o
nan hrali, odmietala cirkev pokrstit. Sv. Hieronym v 4. stor. prikazuje matke, ze jej
krestanské dievCa sa nesmie zaujimat’ o zvuk organa, ani nepotrebuje vediet, naco st
flauty, lyry a citary. Ide o protireakciu na rozsireny kult hudby, ktord puatala dusu k
zmyslovym zabavam. V Syrii sa basnik Isak z Antiochie stazuje, ze nemdze spavat,
pretoze ho vyrusuje hudba hrana na lyrach a hydraulosoch. Organ bol znamy aj v
Malej Azii. V apokryfnom evanjeliu sv. Tomdsa (okolo 1.230) sa hovori: ,, ...vystipil z

lode a vstupil do mesta Adrinopol. A hla, c¢o pocul: vsade naokolo hudbu hracov na
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aulosy, hydraulosy a na trubky “29 v Cine sa pri velkych zhromaZzdeniach dvora
pouzival nastroj hsing lung sheng. Zvuk tonov robil I'udi pokojnymi a ¢istymi. Katolic-
ka cirkev v tomto Case zamieta organ, ktory hraval v rimskych amfiteatroch; teda aj
svedkom mucenia krestanov. Niet jedinej spravy, ze by sa bol pouzival pri obradoch
krestanov. Organ sa vratil do zapadného sveta nie z Rima ale z Byzancie a stava sa kos-
tolnym hudobnym nastrojom. Medzi prvych organdrov patrili mnisi. V 7. stor.
sv.Gregor vyhlasil, ze organ je ako krasorecnik, ,,...citarou mozZno vyjadrit pocestnu
vec, organom zas vyslovit pravé svité zvestovanie®, *®organ sa stiva nesmierne
cennym darom.

Organ, 1 napriek tomu, Ze bol vpusteny do chramov, bol cirkvou skor tolerovany
ako skutocne prijaty. Mal sluzit' ako opora najuslachtilejSej — vokalnej hudbe pri
viachlasnom speve. Nastroj sa postupne stal symbolom krest'anskej vierouky.

Nevyhol sa ani potupam. Do juhonemeckych krajov vpadli v r. 1427 husiti, vypa-
lili opatstvo v Zwettli, vyplienili kostol a roztopili vel'ky zvon. ,, Tiez zvrhli drahocenny
nastroj, ktory sa nazyva organ, z vysky choru na kamennu dlazbu. Silou narazu sa
rozbil na viac ako tisic malych casti“. 121

V obdobi reformdcie ho Luther najskér odmieta: ,,... vidis, Ze diela pdpezZencov,
organy, spev, oblecenie, zvonenie a kadidlo... su sice pekné, vel'ké, a je ich mnoho... ale

((122, ale

nie su dobré, osozné, ani nepomahaju, takze o nich mozno povedat: su zlé
neskor ho predsa prijima.

Monumentalne obdobie baroka sa pysi najvacsim organistom ¢ias: J.S.Bachom.
Na pedali jeho nohy ¢o najpresnejSie napodobnili kazda tému, kazdy postup jeho ruk.
Pri hre pouzival aj pitu, v manudloch podkladanie prstov, sposob registrovania bol
neobycajny, pri zostavovani dispozicie a pri posudzovani organov boli jeho kolaudécie
prisne a spravodlivé.

Osvietenstvo prinieslo zmenu hudobného vkusu a nicenie organov. V r. 1716

odsudili istého Rathgeba, a prikazali mu z vlastného domu odstranit’ jeho pozitiv, lebo

119 Klinda, F.: Organ v kultire dvoch tisicro¢i. Bratislava: Hudobné centrum, 2000, s.18
120 Klinda, F.: Organ v kultare dvoch tisicroci. Bratislava: Hudobné centrum, 2000, s.17
121 Tamtiez, s.111
122 Tamtiez, s.110
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vraj navadza k papezenstvu. Mlady Haydn nevyzaduje pedal, skladby su sice organove,
ale svetské. Mozart hral na organe, ale chybala mu ,,douceur* - sladkost’ a ,,espresion® .

Romanticky organ presiel prevratnymi zmenami, do popredia sa dostdvaji nezna-
me zvukové prvky, namiesto plosnej hry sa dostava dynamika, postupné narastanie a
stiSovanie zvuku sa vyuzivalo ako obl'ibeny vyrazovy prostriedok. Vyvinula sa zal'uba
v jemnych a odtienovanych zvukoch. C.Franck (1822-1890) vniesol senzualizmus
svojich predchodcov a st¢asnikov do najvyssich umeleckych sfér.

Romanticky organ sa meni na symfonicky zasluhou A.C.Colla (1811 -1899),
D.Hamilton prisiel s jednoduchym a genialnym vynalezom pneumatickej pdky, ktora
umoznuje otvorit’ aj vel’ké a viaceré ventily naraz.

V 1. a 2. svetovej vojne stovky organov poslizili ako zdroj kovov, hlavne cinu.
Povojnové organové kompozicie st pre svoju roztrieStenost jemne napadnuté
encyklikou Pia XlI. (Musicae sacre disciplina 1953), ktorou vyzdvihuje lesk a majestat
organa a vzapiti pripomina, Ze ,, Styl, ktory prindlezi organovej hudbe, je $tyl viazany,
palestrinovsky kontrapunkt “ Vv komunistickych krajinach znie v obradnych salach
elektronicka podoba organa. Uloha organa bola zredukovana z kultovej na kultirnu.

Papez Jan Pavol II. pri posviacke organa vo Vatikdne v r. 1981, na tsvite Zacha-
rielovej vlady, vyslovil: ,, Prave organova hudba vie jedinecnym sposobom, bez slov
vykladat liturgické mystérid, timocit ich a podporit uctievanie v duchu a pravde “.*#*

Az koncom 20. storoc¢ia sa organy dostavaju do koncert-
nych sal! Pozoruhodnou stcasnou aktivitou bol eurdpsky kon-
gres s ndzvom Organ ako umelecké kulturne dedicstvo, ktory
sa konal v r. 2000 vo Varazdine a vyslal impulz k zachrane sta-
rych néstrojov. ,,Azda najdéleZitejsim javom organovej kultury
20. storoCia je opitovny prienik organa do verejného hu-

dobného Zivota, obhdjenie jeho miesta medzi koncertnymi

ndstrojmi a s tym spojeny vzrast urovne organového umenia 6 155
Organ bol nastrojom pohanskym, diabolskym, cisarskym, kra- Alpe 'Huez
Povskym, posvitnym, papezenskym, bezboznym i tmarskym. symbolizmus 1974

123 Klinda, F.: Organ v kultire dvoch tisicroc¢i. Bratislava: Hudobné centrum, 2000, s. 59
124 Tamtiez, s.11
195 Tamtiez, s.257
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Historicky vyvoj prospektu do roku 1900 (podla E.Smulikovej)

To, Co sme vymenovali, je dejinna metamorféza organa, ktoru prekrasne vyslo-
vuje prospekt — ,,tvar organa®. Archetypy sa prekryvaju s archaickymi typmi nastroja.
Hriadel'ova doska, znazornend pod obrazkom ako cdiara, kruh, vinovka, nam
podcéiarkuje celkovy obraz. Od §tvorcov a symetrie — Zachariel (stredovek), prechadza
k vertikale a stihlosti — Rafael (gotika), nastupuju kypré tvary a ornamenty — Gabriel
(barok), potom sa doska priklana k c¢lenitosti — Rafael (klasicizmus), a smeruje k
vinovke — ¢iare krasy — Anael, (romantizmus). Metamorfozu uzatvara jednoduchost’ a

ucelenost’ z konca 19. stor. - Michael (secesia).
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Bozi ,,organ stvorenia*
podla A.Kirhchera, Musurgia universalis, 1650
napis nad klaviaturou:

,» Tak hra na zemskom okruhu ve¢na Mudrost’ BoZia.*

Na zéver treba pripomenut’, ze hudobné nastroje, nie s len 'ud'mi formované, ale
1 ludi formujice, su straZcami prirodzeného obrazu cloveka. Bolo by krasnym
dokladom nasej ucty k zivym duchovnym hodnotam, keby sme sa ich nevzdali. Tisice
rokov sa hudobné nastroje transformovali, aby v sebe obsiahli urcitii duSevnt latku.
Svet vsak teraz oblubuje syntetiku namiesto syntézy. Deti su odmala obklopené
umelymi materidlmi a umelymi tonmi. Vzdeldvaci systém ich zasypava Utrzkovitymi
informaciami, pricom sa zabuda na emocionalne zrenie. Snazime sa pripravit im
materidlne vyspelti buducnost, ktord sa vSak, zial, podoba viac na svet bez lasky na
ekologicky znicenej Zemi.
Nebolo by krasne vloZit’ do detskych rik budiCNOST znejicu v hudobnom
nastroji? Ved’ jedine v Zivom ¢loveku a v Zivom ndstroji m6zu zniet’ anjelské svety.

Nechame ich zmiknut’?...
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ZAVER

Metamorfoza tvarov v duchovnej organolégii je tak ako v duchovnej paleontologii
naplfianim uréitej idey, ktora je vopred stanovend. Ide o plan, ideé fix, ktory sa
uskutocniuje adaptaciou. Idey su uzatvorené v nadhernom systéme, v ktorom stoja ako
totality oproti sebe, vedla seba i v sebe, pretoze st sucastou jedného zmysluplného
celku.

Rigorozna praca duchovného zaradenia hudobnych nastrojov zacina stredovekom.
Obdobiu 463-817 vladne archanjel Zachariel, duchovna bytost’ planéty Jupiter.
Charakter Zachariela vyjadruje knazstvo, vaZznost' a rozvaha, matematika a spajanie
vSetkych prvkov do jednej casti. Jupiterskym kovom je cin, v maximalnej miere
uplatneny pri stavbe organa. Hudobny nastroj sa stal reprezentantom krestanskej
vierouky, v jeho hre sa jednotlivé myslienky spajaju do harmonie, ktora sa priblizuje k
hudbe sfér, ako sa spomina i na vyobrazeniach a napisoch organov. Organ ma svoje
rimske dedicstvo, ale je bytostne spity s Byzanciou, kde je ukotvena sila Jupiterskych
sil. Organ, spajajuci vo svojich registroch farby réznych hudobnych néstrojov, ma

bytostny vztah k Eurdpe, ktord kral'uje syntéze Vychodu a Zapadu.

Gotika — sa signuje do velkého rafaelského obdobia 817-1171. InSpiracia
nebeskej Panny v evollcii podnietila obrovsky dychaci proces v rastlinnej 1 Zivocisnej
riSi a zaroven prva rytmicka hudbu prirody. V rafaelskych obdobiach sa stretdvame s
dychovymi nastrojmi, ktorych S§tihly tvar predurCuje tén na vykrytie najvySSich
akustickych poloh. Flauty vznikli vyuzitim cudnych trav — rafaelskych rastlin, ako
nam to prekrasne vyjadruje mytologia. Flauty sa menia na priecne, objavuja sa dychoveé
nastroje platkové — calamusové typy ako Salmaj. Stretivame sa i nastrojmi bicimi,
ktorych jemné, vyladené tony sa Splhaji do vysokych priestorov katedral. Ide o

zvonkohru, zhudobnenu formu konvalinky, predobrazu gotickej katedraly.

Roky Anaelovej vlady 1197-1269 pozname pod pojmom rytierska kultdra,
ospevujuca krasu a lasku. Maly romantizmus je ozvenou velkého romantizmu v
dejinach Zeme, kedy vznikla pestrost’ farieb kvitnacich rastlin, vtactvo a motyle.
Vznika prva melodicka hudba prirody. Trubaduri a minnesdngri ziji spevom a pre spev,
doprevadzaju sa na r6znych hudobnych néstrojoch.
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Obdobie Trecenta a Ars novy tvori obdobie vlady archanjela Samaela 1171-
1525. Charakterizuji ho tfne, ostne a smrt. Migracia koCovnych narodov prinasa so
sebou nové hudobné nastroje. Chaos doby si ziada adekvatny zvukovy pocit, zvuk
zeleza. Bicimi nastrojmi sa mobilizuje uderna sila vojsk, prizvukovana hudba dokaze
dobre rozpradit’ krv v zilach bojovnikov. Bubny, gongy, zvony, a ¢inely, teda bicie
nastroje s nevyladenym ténom, maju nezastupiteIné miesto. Z cymbalov sa stava bici
klavesovy nastroj, struny su rozochvievené kovovymi tfiimi, ktoré v ZzivociSnej risi

predstavuju smrtiace zbrane.

Renesancia - malé zacharielské obdobiel485 -1557 archanjel Zachariel - a
vel’ké gabrielské obdobie 1525-1879 - archanjel Gabriel - je obdobim rozkvetu
lutnovej hudby. Gabriel - archanjel pocatia a plodnosti, vytvara duSevnu klimu
zenskosti a prave lutna je arabskym hudobnym nastrojom, ktory kopiruje tvary plodov.
Charakteristicka je d’alSia vlna zdujmu o organ, zidsadnym spdsobom s vylepSené
technické Casti, hra sa zacina zapisovat zacharielskym — matematickym spdsobom v

podobe ¢islovaného basu.

Barok - stred velkého gabrielského obdobia vykryva este malé gabrielské obdo-
bie 1629-1701. Dvojnasobna vlada archanjela Gabricla a striebra priniesla novy
hudobny nastroj — violu da gamba, ktora byva ostrunena striebornymi strunami, ton je
v duchu gabrielskej estetiky makky, jemny a malebny. Princip zrkadla (opéat’ striebro)

vidiet’ i na hudobnych nastrojoch, zrkadliacich 'udska postavu.

Klasicizmus, roky 1701-1773, su preniknuté vladou archanjela Rafaela ako ma-
1ého ducha Casu, kedy sa Stihlost’ stava prvoradou ideé fix. Nasleduju ju vSetky oblé
barokové nastroje. Dolezita je pohyblivost nastrojov, koncertnd cinnost, jasna
harmoénia a pravidelna cClenitost, ide teda o podvedomé preZivanie typickych

merkurovskych ¢ft. Objavuje sa novy platkovy nastroj — klarinet.

Romantické obdobie spada do vlady archanjela Anaela, a to do rokov 1701-
1773. Hudba sa tesi nevidanej obl'ube, domace muzicirovanie podporuji rézne hudobné
nastroje. NajvyznamneS$im predstavitelom je gitara, v orchestri sa udomaciuje
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milostny hoboj a obdobiu vladne klavir — inStrumentalna vizualizacia vtactva.

Klavirne struny vyuzivaju klasicky Venus$in kov — med'.

Velké michaelské obdobie 1879-2234 je na zaciatku posilnené malym micha-
elskym obdobim 1845-1917. Michael ako stelesnenie najvysSicho duchovného
principu sa prejavuje prostrednictvom zlata — fyzického i duchovného. K michaelskym
nastrojom patria plechové dychové nastroje: tepla, zlatistd povaha dychov.
Michaelskym nastrojom, v ktorom znie obeta a ton najviac podobny I'udskému hlasu,
su husle. Michel ako strazca kozmickej rovnovahy a sprostredkovatel’ medzi svetmi
zanechal nadhernua stopu v symfonickom orchestri. Orchestralne teleso ma svoj stred,
duchovno-hudobné srdce — dirigenta, ktory dohliada na vyvazenost dynamickych,

farebnych, melodickych a rytmickych pomerov nastrojovych skupin.

Samaelské obdobie 1917-1989 je priznacné vojnami, studenou vojnou,
komunistickymi systémami. Je do doba velkych taneénych orchestrov, big-beatu a
elektrofonickych hudobnych nastrojov, ktoré tvoria opoziciu oproti zivej rezonancii
akustickych nastrojov. Hudba komunistického tdbora byva casto konStruktivna, s

prvkami dynamizmu.
Poslednym zacharielskym obdobim je doba od r. 1989: organ je koncom 20.

stor. prizyvany do velkych koncertnych sél, oziva zaujem o historické organy. Sme

svedkami ,,europeizacie“ organu i etnickych hudobnych nastrojov.
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ZHRNUTIE

Farby tonov jednotlivych hudobnych nastrojov budia pozornost’, zaujem a uctu
hudobnych vedcov, estetikov, interpretov i samotnych posluchacov. Je to iba prirodze-
né, pretoze zvuk méa vyznamnu ulohu v zivote kazdého cCloveka; ak je to zvuk
uslachtily, patri mu vzacna pozornost’.

Duchovna krasa hudobnych nastrojov je témou rigordéznej prace Angelologia
instrumentalnej hudby, ktord sa pokusa priniest’ novy pohl'ad na vznik, vyvoj a vyznam
jednotlivych hudobnych nastrojov. Podnetom k praci bola Angelolégia dejin, ktorej
autor, RNDr. Emil Pales, Csc., postavil dejiny sveta na celkom novej paradigme. Jeho
systém spéja v sebe prastary babylonsky kalendar spojeny s historiou a paleontoldgiou,
ktoré sa odvijaji v zdkonitom poriadku pod vplyvom duchovny prasil, archanjelov.
Minulost’ i pritomnost’ je duchovne preZivana v nadvéznosti na svetové myslienky a
aj v hudobnej organologii.

V hudobnej ikonografii vidime, s akou uctou sa zobrazovali uz aj primitivne
inStrumenty. Nastroje vloZzené do rik anjelov nie s iba peknym obrazkom. Obraz
hrajiceho anjela nds moze nadzmyslovo doviest' do zvukovej riSe, ktord je zaroven
riSou pociatku, zmyslu a ciel’a.

Rigorozna praca predkladd nazor, Ze idea podnecuje dalSiu ideu, za kazdym
prejavom (vizualnym, formotvornym i tonovym) stoja duchovné sily, ktoré sa navzdjom
podporuju. Cez tony hudobnych nastrojov sa odhal'uji pravidla napisané v znejlcej
hudbe sfér. Duchovna organoldgia ndm dokazala, ze hudba sfér nie je vymysel
,temného stredoveku®. Zmeny ducha Casu vplyvaja aj na zvukovy priestor, ktory je
zivy a plasticky. Jeho obsah vyvstdva v mysliach géniov ako ,,predpocuty”. V tomto
priestore st obdobia, ked jednotlivé néstroje zazivaji rozmach, st spolo¢nost'ou
obl'ubované v stilade s duchovnym ténom doby. RiSa hudby sa prekryva s riSou tonov
cez vonkajsi a vnatorny svet ¢loveka.

Sofiologicky pohlad vychadza z klasického poznania, ale zahffia aj chramové
mudrosti a mytologiu, ¢im sa z entropickej pozicie postiva na antropicku.

Praca nema davat’ odpoved’ na vSetky otazky. Ide skor o poodhalenie ruska
tajomstva v takej miere, v akej to bolo mozné v pripade autorky. Praca je apelom na

I'udské jadro, je uprimnou snahou prebudit’ tictu k Mudrosti, lasku k Sophii.
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RESUME

Tonal colour of musical instruments attracts attention, arouses interest and inspires
respect in musical scientists, aestheticians, players, and listeners alike. It is only natural,
for sound plays an important role in peoples' lives. If the tone is beautiful, it deserves

special attention.

The theme of this doctoral thesis Angelology of Instrumental Music is spiritual
beauty of musical instruments. It attempts to bring a new view on the origin, evolution
and significance of musical instruments. The thesis was stimulated by Angelology of
History, whose author RNDr. Emil Pdles CSc has based the world history on
a completely new paradigm. In his system ancient Babylonian calendar is united with
history and palaeontology, which unfold in an inevitable order under the influence of
spiritual forces, archangels. Life has always been experienced spiritually, in connection
with world thoughts and inspirations from higher worlds. We can trace these ideas in
fine art, music, aesthetics, as well as in organology.

Musical iconography shows us that even the primitive instruments were depicted with
reverence. The instruments in the hands of angels are not only a lovely sight. A picture
of a playing angel can supersensibly transfer us to the realm of music that is the realm

of the beginning, the meaning and the purpose at the same time.

The thesis presents the view that one idea stimulates the next, and that mutually
supporting spiritual forces are behind each expression, be it visual, form creating or
tonal one. Through the tones of musical instruments the laws of the music of the
spheres are being unravelled. Spiritual organology has proved that the music of the
spheres is not just a figment of imagination of the Dark Ages. Changes of the spirit of
time also influence the sound-space which is plastic and dynamic. Its contents arise in
the minds of geniuses as "pre-heard"”. In this sound-space there are periods of boom of
certain instruments which are favoured by the society in keeping with the spiritual tone
of the time. The realm of music overlaps with the realm of tones in the outer an inner

worlds of man.

Sophiologistic view is based on classical knowledge but also encompasses wisdom
of temples and mythology, which brings it form an entropic position to and an
anthrophic one.
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This doctoral thesis is not meant to give answers to all the problems. Its aim is to
unveil this secret to such an extent as it is in the power of the author. It is an appeal to
the innermost parts of human beings. It is an earnest effort to awaken regard for

Wisdom and love for Sophia.

178



ZOZNAM POUZITEJ LITERATURY

ALBRECHT, J., 1986: Eseje o umeni. Bratislava: OPUS, 1986, ISBN 62-606-86

ALBRECHT, J., 1982: Podoby a premeny barokovej hudby. Bratislava: OPUS, 1982,
203 s. ISBN 62-459-82

BREJKA, R., 1998: Vybrané kapitoly z dejin hudobne;j estetiky I., IL., III., VSMU Bratislava
1998

BUCHNER, A., 1969: Hudebni nastroje narodu. Praha: ARTIA, 1969, ISBN 37-016-69

BUCHNER, A., 1973: Musical instruments: An illustrated history. Prague: Artia, 1973

FLOSS, P., 1970: Od divadla véci k dramatu ¢loveéka. Ostrava: PROFIL, 1970,
ISBN 48-032-70

GINZBURG, L., 1968: Estetika studia nastojové hry. Praha: SUPRAPHON, 1968
105 s. ISBN 02-142-68

GRAC, R., 1985: Nauka o hudobnych nastrojoch. Bratislava: SPN, 1985, 131 s.
ISBN 67-401-85

HEGEL, G.W.F.,1966: Estetika. Praha: Odeon, 1966, ISBN 01-050-66

HERDER J. G., 1987.: Kalligona. Bratislava: Tatran, 1987, 251 s. ISBN 061-066-87

HRCKOVA, N., 2004: Dejiny hudby II. Renesancia. Bratislava: Ikar, 2004,
ISBN 80-551-0927-3
HUDEBNI VEDA 4/98 Academia Praha 1998 ISSN 0018-7003

CHATELET, A., 1996: Svetové dejiny umenia. Praha: Agentura Cesty, 1996, 784 s.
ISBN 80-7181-056-8
internetové zdroje: http://www.relaxia.cz/alchymie_hudba_sfer.htm

http://www.phil.muni.cz/fil/antica

http://www.troup_miloslav.cz/cz1.html
http://www.radioart.sk/doc/soundoff97/sneh_pages/mindmusic.html
JOSEPHY, M., 2003: in National Geographic. Praha: Sanoma Magazines, 2003
ISSN 12-13-9394

179


http://www.phil.muni.cz/fil/antica

KARSAIF. 1970: J.A.Komensky a Slovensko. Bratislava: SPN, 1970 ISBN 67-174-70

KLINDA, F. 2002: Organ v kulture dvoch tisicro¢i. Bratislava: Hudobné ventrum, 2002, ISBN
80-88884-19-3 274 s.

KOMENSKY, J. A. 1992: Obecni porada o napravé véci lidskych. Praha: Nakladatelstvi
Svoboda, 1992, ISBN 25-028-92

KOMENSKY, J. A. 1957: Vybrané spisy II. Bratislava: Slovenské pedagogické

nakladatel’stvo,
1957, ISBN, 56- 11/12, 5.434

KOPECKY, J. PATOCKA, J., KYRASEK J., 1957: Jan Amos Komensky, nastin Zivota a dila.
Praha:Statni pedagogické nakladatelstvi, 1957

KRBATA, P., 1994: Psycholdgia hudby (nielen) pre hudobnikov. Presov: Matiis, 1994, 215 s.
ISBN 80-967069-4-5

KRESANEK, J., 1994: Tektonika. Bratislava :SAV, Ustav hudobnej
vedy, 1994, 575s. ISBN 80-901416-7-6

LASSUS, J., 1971: Ran¢ kiestanské a byzantské uméni. Praha: ARTIA, 1971,
ISBN 37-019-71

LODWICK, M., 2003: Obrazy rozpravaju. Bratislava: Mladé leta, 2003, 224 s.
ISBN 80-06-01274-1

MACAK, L., 1997: Hold Saraswati. Bratislava: Slov. narodné miizeum,1997,
ISBN 80-8060-001-5

MELOS — ETOS 95 - medzinarodny festival si¢asnej hudby Bratislava 1995

MIRANDOLA, J.P.:O doéstojnosti ¢loveka. in Seilerova,B.: O dostojnosti ¢loveka — Odkaz
na Giovanniho Pica Della Mirandola. Bratislava: Iris 1999, s.124
MODR, A.,1961: Hudebni nastroje.Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961, 3001 s.09/22

MOHR J., 1988: Cinafstvi. Usti nad Labem: Severo&eské nakladatelstvi, 1988,
ISBN 35-013-88

OLING, B., WALISCH, H., 2004: Encyklopedie hudebnich nastroju. Dobiejovice:
REBOPRODUCTION, 2004,256 s. ISBN 80-7234-289-4

OSUSKY, S. St., 1926: Filozofia tarovcov. Myjava 1926

PALES, E., 2001: Angelologia dejin. Bratislava: SOPHIA, 2001, 645 s.
ISBN 80-968045-4-5
PALES, E., 2004: Angelologie dé&jin. Bratislava: SOPHIA, 480 s. ISBN 80-968045-5-3

180



PARKER, Ph.., CUSSANS Th.., Parker, M., 2002: Velky atlas svetovych dejin. Bratislava:
Reader’s Digest Vyber, 2002, 376 s. ISBN 80-88983-22-3
PILAR, V., SRAMEK, F.,1986: Uméni houslaiu. Praha: PANTON, 1986, ISBN 35-065-86

PLESKOTOVA, P., 1983: Zlato! Praha: Albatros, 1983, ISBN 13-799-83

PRACH, J., 1987: Stavba klaviru a pianin. Praha: SPN, 1987, ISBN 14-302-87

SOLOVIOV, V. S., 2002: Zmysel lasky. Bratislava: Kalligram, 2002, 93 s.
ISBN 80-7149-453-4
SLOVENSKA HUDBA 1/1992 roénik XVIII.  2/3 /1999 roénik XX V. ISSN 13335-2458
1/1995 rocnik XXI. 2/2003 roénik XXIX. ISSN
3/1995 ro¢nik XXI.
SOPHIA 20, jar 1999 registracné ¢islo MK SR 659/92

SMIDAK, M., 2005. Absolttny sluch. Praha: Akademie muzickych uméni, diplomova praca

SZABOLCZI, B.,1962: Dejiny hudby od praveku po koniec 19.storo¢ia. Bratislava: Statne
hudobné vydavatel'stvo, 1962
TATARKIEWICZ, W., 1988: Dejiny estetiky 2. Bratislava: Tatran,1988, ISBN 061-046-88

THIRY, K., 1986l Dejiny umenia. Bratislava: SPN, 1986, 235s. ISBN 67-035-86

VELIKY, L.: Stopové prvky v medicine a v ponohospodarstve. Bratislava: SV CSTV, 1997,
ISBN V-08*11334
VOLEK, J., 1985: Kapitoly z dejin estetiky I.. Praha: Panton, 1985, ISBN 35-004-85

WALDOREF, J.,1960: Hudba a jeji tajemstvi. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni Praha 1960 63/VI-5
WILLIAMS, J. P., 2003: Piano. Bratislava: Slovart, 2003, ISBN 80-7209-473-4

ZOLTAI, D., 1983: Dejiny hudobnej estetiky. Bratislava: OPUS, 1983, 249 s.
ISBN 62-508-83
Svdté pismo. Trnava: Spolok svitého Vojtecha, 1996, 2623 s.  ISBN 0-86516-335-9

181



